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di distanza dal soggetto ed aggiungere la lente
addizionale, per avere una grandezza utile da fo-
tografare. Problema: conservare al massimo grado
le luci brillanti del piccolissimo soggetto e il det-
taglio mobife... dei pesci; il guadretto & fatto
di luci nette e di ombre sfumate in lontananza;
oceorre dare la sensazione del rilievo e fotogra-
fare con mano fermissima, perché la lente addi-
zionale ha ampiezza limitatissima di fuoco e pochi
millimetri di variazione nella distanza guastano
inesorabilmente 'aspetto del negativo, la sostanza
dalle linee e della composizione.

Rolleiflex 4 X 4; film pancromatico; apertura 4,5;
posa 1/60. Negativo brillantissimo. tFoto Pel-
legrini).

Prezzi e color! Siamo  nel gmnﬂ.} di

Natale, ¢ anche i 7~
dottisti vorranno esprimere qualche modesio de-
siderio. Sentiamo a quesio proposito Felix Rohl,
che mella rivista Film fiir Alle osserva che le
macchine da 8 mm., per il prezzo che hanno,
dovrebbero almeno offrire i seguenti pregi I.
marcia a 8, 16, 24 ¢ 64 con regolazione auto-
atica del Aicframma; z, smivino con compen-
sazione della pavallasse; 3, obbiettivo {: 1,5 (da-
ta la scarsa sensibilita della pellicola 8 wm.}:
4. contromarcia; 5, marcia @ 1; 6, telemelyo con
regoluzione automatica dell’obbiettivo. Ia Befa-
na c¢i domanderé probabilmente un altro anne
di tempo per soddisfare a quesic dowmande, ma
intanto ci regala i colori natwrali. Le pellicole
RKodachrome sono ormai a disposizione nor sol-
tanto per il 16 mm. (bobine da 15 ¢ da 30 m.)
ma anche per '8 (bobina da 7.5 m.). La sensi-
bilita raggiunge quasi quella delle pellicole pan-
cromatiche ad inversione, in modo che anche ob-
biettivi |+ 4 & |1 3.5 sono senz'alivo utilizzabili.
Anche I'Aga aggiunge adesso alla sua nola pel-
licola lenticolare una del tipo Rodachrowe che
non richiede filtri colotati e produce una pelli-
cola pluricroma. Per il momenlo tutte le pelli-
cole di questo tipo vengono sviluppate unica-
mente dalla sede centrale dell’ Agfa a Berlino.

Durata del film Ve poi Cepodanno:

un’epoca in cui le per-
sone di una cerla eta — ricordiamoci che I'As-
sociazione Legii Amatori @nericani, I'American
Cinema League ffondata nel luglio 1926 da Hi-
ram Percy Maxim) ha ormai ben dieci annil —
sono tratte a riflettere sulla transitovietd di vgni
creatura terrestre. Tornano in mente, per esem-
pio, certi allarmi sulla durate della vita delle pel-
licole a formato ridotto... Ma nei siemo lieti di
poter comunicare i risullali conforlanti di wna
recente inchiesta fatla da Movie Makers: w#hol-
tissime pellicole girate ro-r5 anwi f sono ancora
in oftimo stato, anzi guelle fatte con le primis-
sime wmacchine 16 mm. sono ancora di aspeito
perfettamiente giovanile. Il raggrinzamento delle
pellicole, di cui si parla tanto, non superava, nel-
Ia media di 8oo bobine esaminate da Movie Ma-
kers, il 0,86%, mentre i proiettori hanno wna
tolleranza del 2%. Circa il logorio delle pellicole
Pesperienza ci insegna che occarrono pin di mil-
le proiezioni (con una wmacchina, perd, in buono
stato] prima che si verifichino segni di comsun-
zione. Tuttavia ci vuole un po* di cura: bzsagna
evitare gli ambienii riscaldati a te una

CAPO DI
BUONA SPEBA(N}\ZA

ANTONIO OREFICI, Allievo del Centro Sperti-
mentale di Cincmatografia (Roma). — L'articolo
di G. G. Napolitano, Decadenza del regista co-
nie mage? ('Cinema’ n. 7) non auspicava quella
che Lei, nella Sua lettera, chiama « la dittatura
del Direttore di produzione », semmai si limi-
tava a constatarla in alcuni casi-limite.

D’altronde non & tanto lu personalitd cd autono-
mai creativa del regista, che venga revocata in
dubbio dal Napolitano, quanto il 'virtuosismo’
di un tipo di regista dispotico, che basterebbe a
minare, ove dilagasse, la possibilita della produ-

Mutz Greenbaum, il quale, su Home Movies and
Home Talkics ci parla degli effetti di sfumato,
da otienersi o wmediante dischi di diffusione o
con un semplice pezzo di garza. Il primo wmelo-
do ¢ pin elegante e costoso, ma permelie un la-
voro pin sicuro, pitt controllabile: si tratia i la-
stre di vetro ottico sulle gquali sono incisi fini
yeticoli di linee. Questi dischi, fabbricati finora
soltanto per le macchine professionali, possono
tuttavia essere applicali senza grande difficoltd
davanti agli obbiettivi delle macchine a passo
vidotto. La garza si ulilizza in diversi colori e
qualith. B preferibile lu gavza mera che irasfor-
ma in grigio le ombre pin scure dell'immagine,
mentre altri colori danno un’attenunazione mi-
nore dei contrasti., Tulli ¢ riflussi di lwce ven-
gono cambiati dalla garza in stelle scintillanii,
« Tuttavia, uggiunge il Greenbaum per precau-
zione, una scena ripresa attraverso disco di dif-
fusione o garza mon & per quesio gid necessaria-
mente bella e artistica ». Lo sappiamo perche
abbiamo visto cerii film di produzione non 'di-
Iettantistica’ ...

ESPEDIENTI DEI "RIDOTTISTI"

1 cinedilettante Aldo Frosi aveva bisogno di
ombre cinesi sul muro: ombre invece di attori,
o per meglic dire le ombre degli attori riflesse su
upa parete al posto delle persone in carne ed
ossa, come molte volte s’ visto nei film nor-
mali. Coll'attrezzaiura del passo ridotto, un altro
discorso. Ci sarcbbe voluto un apparato clettri-

temperatura media di 15-180C & desiderabile. Se
la pellicola si ¢ essiccata troppo, basta metterla,
insieme @ wn po’ di carta asciuganie wmida, in
una scatola a tenuta d'aria.

‘. . i

Pel‘ stuma'o Buone notizie .dun—
que, atte a farci ve-

dere il mondo in una bella luce di ottimismo leg-

germente sjumata. Consultiamo il noto operatore
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o icntemente potente. Il Frosi gird 1'osta-
colo con notevole abilitd. Costrui una parete di
carta, che imbrattd con astuzia per darle colore
se non consistenza di muro: e dietro vi pose la
sua unica sorgente luminosa e gli attord. Cosi
eglt poté avere delle ombre in proiezione che,
opportunamente giocate, davano lo stesso effetto
che se fossero proiettate sulla parete dalla stessa
parte della macchina da presa. Semplice ed esat-
tissimo.

zione. Se il regista dimentica che il cinema &
risultato di collahorazione, ¢ io ‘getta per vie
troppo personali — senza che a questa personalifa
corrisponda poi I'universalita della creazione poe-
tica. — allora bisogna richiamarlo all’ordine, al-
lora sopravvienc la nccessith di tagliar la testa
ad un nuovo 'divismo’.

La nuova figura del Direttore di produzione (alla
Thalberg, per intenderci, o meglio ancora alla
Tubitsch) si imposta appunto sulla cresciuta ma-
turita della media dei registi: maturitd che, ad
un certo punto, sembra autorizzarli a strafare. 1
regista ideale da Lei descritto, & un regista molto
particolare (I'idcale si trova cost di rado nella
vital) che riunisce in sé anche le capacita di un
direttore di produzione. E « nessuno scrittore —
come dice Lei -— potrebhe lamentarsi se una sua

sceneggiatura venisse rimancggiata da Pabst »:
si, ma a patto che Pabst sapessc -imanere quello
dei tempi migliori ¢ non trasformasse la sceneg-
giatura a pretesto di angolazioni pin © meno
nuove, ma sempre astratte; di sottintesi, pia o
meno peregrini, ma privi sempre di profonda e
larga capacitd persuasiva.

L. G. (Mantova). — 11 truccaggio & capace di far
molto ma non & onnipotentc: non pud, come
suppone Lei, rendere fotogenica una persona che
per natura non lo & La fotogenicita dipende pil
che altro dal fatto che I¢ forme lineari e plastiche
del viso siano tali da dare un'espressione precisa,
chiara ¢ uniforme. Ora, col truccaggio si possono
climinare piccoli difetti, sottolineare certi tratti
spressivi; ma se ci mettiamo a dipingere su di
un viso liberamente come se losse una lavagna,
I'effetto sard poco persuasivo perché contrario a
cid che ha prevista la natura (vedi certe soprac-
ciglia ardite che del viso fanno una maschera
antiumana). Mi fa comodo che Tei citi anche la
fonogenicita, perché cosi capira senz'altro: si
pubd raffinare una voce

ma, se non c'¢, non si
puo crearla. Nello stesso modo ¢'¢ tania gente
che non ha viso, ¢ sono questi i tipi, coniro i
quali s ribella soprattutto 'obbiettivo foto-
grafico.

UN LETTORE (Padova). — Abbiamo ricevuta
Ja nota sul *Technicolor’ nella guale si spiega mol-
to chiaramente il procedimento. Perd lo stesso si
riferisce al vecchio sistema della mordenzatura.
Con il nuovo processo la colorazione si effettua
tipograficamente su i un supporto unico, me-
diante stampe successive con matrici speciali ot-
tenute dai tre negativi.

Nella Enciclopedia delle arti ¢ delle industrie del
Cinema che VIstituto Internaziomale per la Ci-
nematogralia Educativa editera nel 1937, per i
tipi della Casa Hocpli, il recentissimo procedi-
mento Technicolor & ampliamente spiegato dallo
stesso inventore.

T.ANZONI (Maniova) - A, ALBERTINT (Ve-
vona). -— Vi risponderemo la prossima volta, non
appena attinte le necessarie inlormazioni alla fon-
te compelente.

NARCISO SARETTO (Via Lavinia 36, Genova).
— EKccole un'indicazione precisa. Si deve indiriz-
zare alla Dirczione Generale per la Cinematogra-
fia, Ministero Stampa ¢ Propaganda, Roma. Il
soggetto dev’essere dattiloscritto, in due copie.
La cosa pii opportuna &: inviare un riassunto
chiaro in poche pagine (da 5 a 10, per es.), in
forma schematica ma comprensibile: nel quale
si racconti lo scheletro, la trama essenziale del
soggetto (« descritto a tratti? », Lei domanda:
appunto).

IL NOSTROMO
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