NOTIZIARIO PER I RIDOTTISTI

Tl‘epllleﬂe? Gettando uno sguardo su

cid che le riviste cinemato-

grafiche portano di interessante per il ridotti-
sta, cominciamo pure con la panoramica che,
come si sa, riscuote una simpatia esagerata da
parte dell’amatore. Comprensibile del vesto que-
sto impulso a inseguire l'oggetto in movimen-
to, ad allargare il campo cosi siretto dell imma-
gine e a voler darve un movimento * soggettivo
a motivi statici. Perd il movimento della mac-
china che sullo schermo non riesca dolce e quie-
to non raggiungerd mai Ieffetto desiderato. Per-
6i00, cf dice « Der Kino-Amateur », muovere lu

st ma la  possibil e sul
trepptzde Servendoci di un nbbxzttwo a fuoco
normale, non & possibile eseguire un giro di go
gradi in wmeno di 30-35 secondi, e col teleobbigl-
tivo non c¢i vorrd wieno di due minuti per attra-
versare lo stesso angolo se si vuole che I'imma-
gine in molo rimanga nitida e percepibile. Ora,
anche un vecchio ¢ scelto tiratore difficilmente
riuscird a sosteneve un tale wovimmento col brac-
cio perfettamente tranquillo. Le viviste tedesche
parlano molto bene del nuovo treppiede Linhof,
fatto di quella speciale composizione di allumi-
nio che si utilizza anche per gli aeroplani. Que-
sto treppiede, della lunghezza di 175 cm., ha lo
punte adatte tanto per il suolo duro che per
guello morbido. Girando semplicemente la ma-
niglia, si pud fissare Uapparecchio in ogni di-
rezione della panoramica verticale e cosi pure
in quella perpendicolare, la gquale permette di
" girare’ oggetti che si trovano per es. sul suolo
o su di un tavolo. La tEstn del treppiede ¢ ap-
plicabile a qualung
comimercio.

che si {rova in

nlssolvenze Girare bene una scena, ¢ sia

ure in panoramica perfeila,
non é tutto: anche il collegamenlto fra le sce-

MARTINO (Trento). — w ..., da
noi, sconosciuta la produzione di
un comico come W. C. Fields, che
ha gid avuto un incontestabile suc-
cesso presso altri pubblici europei
intelligenti, presumiamo, non piil
del nostro. D’altronde la buona pro- «
duzione di film comici & assai scar-
s...». Ed & molto grave che lo
sia. L’ultimo film comico veramen-
te belio che si ricordi & del 1g32:
LA FRENESIA DEL CINEMA con Harold
Lloyd. Keaton & decaduto; Laurel
e Hardy non si rammentano quasi
mai dell'aria che respirarono un
giorno presso Mack Sennett; Eddie
Cantor & un buffone paco consisten-
te (ma i migliori film, IL RE DEL-
L’ARENA e CONIGLIO O LEONE?, pur
cosi poco puri in un senso genuina-
mente e storicamente’ comico, so-
no suoi). Si & perdutd il gusto delle
torte sulla faccia e delle cadute a
ripetizione. Ecco: il finale di coNi-
GLI0 0 LEONE? & Y'umico brano che

e~

TWO FLAMING YOUTHs (Paramount
1928), TILLIE'S PUNCTURED ROMAN-
cg (Paramount Chrstie, 1923, rie-
dizione del famoso fihn che segn
nel 1953, il debutto di Marie Dress
ler accanto a Charlot: .
furono riuniti nel secondo film tre  (id. "936). Somo anch’io un ammi-

ne dev'essere perfetto, cosi che umo dei mezzi
indispensabili a iale proposite é la dissolvenza.
Efficaci dispositivi per eseguire la dissolvenza
durante la presa somo di importanza essenziale
per il ridottiste che, dovendo servirsi in gene-
rale di pellicola invertibile, non pud ricorreve
alla dissolvenza mella stampa. E percid giustifi-
cato se H. Plaumann si lamenta, nel « Film fiir
Alle », del fatto che soltanto poche macchiane
bbi il di tvo per la dissol e che
anche in quesh pochi casi esso non funzioni sem-
pre in modo soddisfacente. Occorre che la con-
tromarcia della pellicola si possa eseguire in
modo sicuro e che I'azionamento del dispositivo
sia automatizzato.

Carte geografiche 7= i srefici con i

quali si spiega al
pubblico il concetto generale di cid che I'imma-
gine fotografica illustra in modo individuale, ci
sard spessu la carta geografica ad indicare, per
es. mei fibns di viaggi, I'itinervario trascorso. Ora
quale ¢ il metodo pit comodo per produrre gusl-
la linea che serpeggia da citts a cittd provocan-
do in vgni centro che incontra la comparsa del
nome? Su « Movie Makers », Mark Goldberger
propone di servirsi della contromarcia: evidente-
mente, secondo questo criterio, ¢ pit facile riu-
scire mell'intento cencellando wman mano e pez-
z0 per pezzo un disegno gid fatto che non crean-
dolo durante la presa. Il soggeito consiste, come
dimostra lu figura, in un cartone sul quale si di-
segnano in grigio ¢ mero le linee essenziali della
pianta, ¢ in wn foglio di celluloide trasparente
fissalo bene su quel primo cartone e destinaio a
portare la traiettovia del viaggio ¢ i nomi di cil-
td che dovranno ‘comparire’ — tutto disegnato
in bianco chiaro. Fissata la pianta con una la-
stra di vetro, si inizia la presa — nella solita
maniera del passo a uno — cancellando wman
mano la finea e le lettere dalla celluloide con un
pezzo di legno ben appuntito. Quando il disegno
sul foglio trasparente sia completamente spari-
1o, il lgvoro dell’animazione ¢ terminato ¢ il
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A GIFT {id.
LeGRIa (id. 1935).
FED (M.G.M. 1935),

con Fields, FLAVING TRAPEZE (id.

THE CABBAGE PATCH (id.
1935), COMPAGNI DAL-
DAVID COPPER-
MISSISSIPPL
{Paramount 1936), THE MAN ON THE
1936), POPPY

grafico pud essere inserito, intero 0 a peazi, mel
montaggio del film.

Fuochi e formati 2020 o espedions
della pratica, infine
un po’ di teoria. L'angolo che abbraccia una
macchina da presa é press’a poco identico per
ogni formato, sia normale o ridotto: 28-32 gra-
di. Per arrivare a cid bisognava naiuralmente
accordare il fuoco dell’obbiettivo alle dimensio-
ai del fotogrammna ossia: quanio pin piccolo il
fotogramma tanto pin rimpiccolita dev’essere
Fimmagine. In pratica questo significa: quanto
pid piccolo il formato tanto pin corta la normale
lunghezza focale. Riportiamo la piccola tabel-
la, pubblicata da Fritz Schulz su o Kino-Ama-
teur n:
linghezza focale pellicola 35 mm.

40-45 mm.
n 5 » 16 mm.: 20-25 mm.
» » » 9.5 mMm.: 20 mm.

» » » & mm. 10-13 mm.

Avendo gli obbiettivi per formaio standerd la
doppia lunghezza focale di quelli per formato 16
¢ 0.5, Vinvnagine " normale * di un oggeito di
determinata distanza riuscira di altezza doppia
nel formato normale; onde il forte potere dissolu-
tiwo del film * normale’ irraggiungibile dal pas-
s ridotto anche con le pellicele o grana pin fine
e con gli obbiettivi meglio corvelti.

LIBRI RICEVUTI

CATALOGHI

Orrice CINEMATOGRAPHIQUE D'ENSEIGNEMENT E1
D’Epucation pE Parls: Réperioire des Films
de I'O. C. 1936-193;. Pgg. 194. Office Cinéma-
tographique, Paris, 1937.

D. E. Coox E. Correr RAHBER-SmiTH: Educa-
tional filin catalog. A classified list of 1175 non-
theatrical films with a separate title and
subject index. Pgg. 134. The H. W. Wilson
Co., New York, 1936.

FULVIO LEVI (Cine-GUF di Ge-
nora). -— Mi scrive nella sua inte-
ressante lettera: « Ci si deve con-
vincere che il pubblico cerca non
tanto il film americano quanto il
film mediocre, che gli consenta di
succhiar le caramelle in pace e che
non gli stanchi il cervello; ma quan-
do King Vidor crea un’opera signi-
ficativa ed artistica, prettamente
americana, quale NOSTRO PANE gUO-
TIDIANO, il pubblico lo mette a brac-
cetto dell'iflandese Flaherty (leggi
UOMO DI ARAN) e se ne va a vedere
le gambe delle ragazze in qualche
film di rivista ». Giusto. Eppure c'¢
una differenza fra il medio ilm ame-
ricano e quello europeo: ed & la
leggerezza, la precisione, la nitidez-
za, un senso 'ginnastico’ del ritmo,
una sensibilita da ingegoeri per la
costruzione: capacitad tutte la cui
mancanza rende pesanti tanti film
europei, mediocri o anche buoni

1934), I's

ci ricordi almeno lontanamente cer-
te sequenze dei gloriosi "two-reels’.
Ma Fields ci ha dato momenti di
vera gioia {I SEI MATTACCHIONI). 1
film «creati finora da Fields? »
Eccoli (Le metto in inglese i titoli
di quelli non venuti in Italia): THAT
ROYLE GIRL (Paramount 1926:
Fields non ¢ ancora 'star’), IT'S THE
OLD ARMY GAME (Paramount 1926),

eroi della Keystone: Mack Swain,
Cherster Conklin, Louise Fazenda),
FOOLS FOR LUCK (Paramount 1928},
javice  MEerepiTH  (Cosmo  1g28),
SALLY OF THE sawpusT (United
Artists 19g29), ALICE IN WONDERLAND
(Paramount 1932, SE AVESSI UN
miLioNg! (Paramount 1932), TILLIE
AND GUs {id. 1933). 1 SEI MATTAC-
cuionNt (id. 1934), MRS WIGGS OF

ratore fervidissimo di Fields, che &
un attore incomparabile.

Certo i suoi film sono quasi sempre
mediocri, ¢ la sna & comicitd di
vaudeville ¢ di 'show-boat’, non di
‘commedia dell’arte’. Anche se ir-
resistibile. Ed ¢ vero che, con i mi-
steriosi Marx Brothers, & il pia in-
teressante attore comico di questi
tempi (a parte Charlot).

Che poi tutta questa disinvoltura
rimanga insipida senza il condimen-
to che ¢i mettono gli artisti europei,
& ovvio. Argomento importante di
cui riparleremo.

LUIGI PELLA ((Rowma). — Le
avrl servito auche il pezzo della
sceneggiatura di Clair pubblicato
nel numero 12. Il Suo saggio & tec-
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nicamente esatto: i diversi metodi
e termini sono utilizzati hene. Sol-
tanto, 1'azione si svolge in manie-
ra talmente veloce e concentrata che
andrebbe bene soltanto per uno
spunto secondario al quale non si
volesse che accennare di passaggio.
Imparare a dar la giusta durata ad
una inquadratura, ad una scena, al
film intero, & essenziale. Potrei giu-
dicare meglio il Suo lavoro se mi
mandasse uno scenario intero {dat-
tilografato, perd). Anchc per guan-
to riguarda il contenuto; giacché sa-
per sceneggiare & molto ed ¢ anche
poco: uno scrittore che sa la gram-
matica e I'interpunzione non sa an-
cora scrivere. Grazie degli anguri.

ARMO 14 (Palermo). — Robert
Flaherty, in una intervista, aveva
recentemente manifestato il simpa-
tico desiderio di far un film sull’am-
biente dei contadini italiani, ma fi-
nora la cosa mnon si & concretata.
Non credo che I'Jvanhoe di Scott
sia mai stato portato sullo schermo.
1 film di Machaty subisce in questi
giorni ulteriori modifiche di mon-
taggio. Tl protagonista di ‘1860’ era
Giuseppe Gulino.

E. T. (Macerata). — Tl fatto che
la Sua bimbetta ha una forte pas-
sione per il Cinema non bastereb-
be ancora per farLe prendere la
cosa in seria considerazione; si trat-
ta di un sintomo epidemico che,
questo & vero, generalmente non si
presenta ancora in etd cosl ienera,
Tuttavia, re Lei la crede capace,
pud provare a farme fare alcune
buone fotografie (non ritoccate!) ed
a mandarcele per il Concorso-attori
annunziato in questo numero. Mi
creda perd: Sua figlia avrd forse
una vita piit felice se si decide a ri-
nunciare. Sono poche quelle che
riescono; ¢ anche il successo, per lo
pil, non porta seco la felicita.

TOIO. — Nella sua nota Lei dice:
« Il Cinema sard arte solo quando
non st preoccupera altro che di fare
dell’arte; ed ecco quindi escluso
Yelemento industriale, commercia-
le, educativo, ecc. Ed il critico non
deve pretendere in tale opera nien-
te all’ infuori del pregio artistico;
quindi, via ’argomento che tratta,
la moraliti o l'immoralita, e nem-
meno deve pretendere il valore sto-
rico, sociale o scientificc che sia,
ma deve mirare alla verith artisti-
ca ». Mi sbaglierd, ma mi pare che
le cose false — false, naturalmente,
in un senso intrinseco - non si pos-
sano rappresentare con veritd arti-
stica; e che quindi la sinceritd ge-
nuina del soggetto sia essenziale;
credo, inoltre, che le verita fonda-
mentali siano sempre di valore mo-
rale, educativo e anche sociale e
che percid I'opera d’arte, volendo
0 no, servira sempre a qualcosa, La
mia ricetta sarebbe, al contrario:
che l'artista si preoccupi soltanto
del soggetto e del modo di realiz-
zarlo con precisione; se egli & arti-
sta, il Testo verrd da sé.

GIUSEPPE L. — Il produttore & il
direttore della Casa produttrice. Un
sno dipendente & il direttore di pro-
duzione, il quale sorveglia e guida
la. creazione del film perché venga
realizzato secondo le esigenze com-
merciali. Nella produzione media si
trovano spesso riunite le due fun-
zioni in una sola persona.

Dorr. M. S. (Pavia). — Riprodu-
co con piacere ci¢ che Lei mi scrive
sul film dedicato alla vita di Louis
Pasteur: « Con profonda soddisfa-
zione ho visto questa epopea del
coraggio civile, il quale troppo di
rado & ritenuto degno di essere por-
tato sullo schermo. In generale, lo
scienziato & considerato cinemato-
grafico soltanto se si presenta co-
me un vissuto elegantone in cami-
ciotto bianco o, peggio, come una
specie di stregone o pazzo crimina-
le dimorante in una cantina fra
storte gigantesche, cervelli vivi in
brode e ridjcoli fulmini a lungo me-
traggio. Che delizia vedere un la-
boratorio vero con provini troppo
fragili per un regista robusto, ma
che contengono palesemente pro-
gresso e felicita, e trovar messo in
primo piano, a danmno della solita
storia d'amore, un problema wvero!
Non ho niente contro le storie sen-
timentali; ma mentre ung rappre-
sentazione mediocre di passioni non
ci porta niente di nuovo, la sobria
rappresentazione di guesta lotta
eroica del debole ometto contro ne-
mici microscapici ¢ macroscopici di-
venta — anche se artisticamente
non al di sopra della media — uno
spettacolo non solo altamente edu-
cativo ma anche affascinante, ap-
punto per l'originalith dell’argo-
mento. Insomma, stavo per abiu-
rare il Cinema; ma ci ripenserd ».

CINO (Lucca). — Mi sembra che
il fascino particolare di Boris Kar-
loff di cui Lei mi parla stia tutto
nella trovata di aver inventato il
‘mostro buono’: & I'uomo devasta-
to fino alla mostruosith dalle sof-
ferenze e dalle ingiustizie, e che
percid ci ispira una paura intensi-
ficata dalla compassione. Le crea-
ture impersonate da Lon Chaney,
per esempio, erano in generale no-
stri nemici indiscutibili, belve, spi-
riti maligni dei quali si aveva ter-
rore ma che avremmo potuto am-
mazzare a sangue freddo, senza ri-
morso. Ma se & la bonta — ossia
proprio quell’elemento che ci da
T'unico sostegno contro i pericoli e
le delusioni della vita — a trasfor-
marsi in mostro, allora crollano le
mura della nostra fortezza d’ani-
mo ¢ l'orrore raggiunge il suo ver-
tice. Contro la malinconia di quel-
la bocca, contro quegli occhi da
animale vivisezionato non c'® di-
fesa. Naturalmente non intendo
dire che questa idea patetica e bel-
la sia realizzata da Karloff con ve-
Ta arte; cerco semplicemente di ana-
lizzare la psicologia di quell’effetto
che Lei ha cosi vivamente sentito.

IL NOSTROMO






