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FRANCO (N yolz -— «Sono una re-
cluta di ‘Cinema’ e della tua interes.
sante ed istruttiva rubrica: non vengo
a chiederti se Greta Garbo ama i cani
di S. Bernardo né se Robert Taylor si
¢ mai preso una cotta... . Brave, Franco;
ma ci suggerisci invece di illuminare,
una volta per sempre, il gran pubblico
italiano, sull’esatta pronunzia dei nomi
del cinema internazionale. (Non & facile,
ma proveremo.) E mi scrivi inoltre di
LA LUcE vemps, di Borzage, il cui, se-
condo te, « difetto sostanziale consiste
nel contrasto, spesso stridente, fra la
struttura psicologica che si & voluta dare
al film, da una parte, ¢ la superficialitd
dell’indagine degli stati d’animo e i colpi
di testa della vicenda; dall’altra. Il dram-
ma del dott. Paige rimane sottinteso]
quetio della figlia della morta {quell’Anita
Louise & terribilmente incolore) & addi-
rittura soppresso. Quando se ne eccettui
la scena dell'operazione, piena di ten-
sione, fatta di un buen accorde visivo-
acustico di bianco e di silenzio, questo
film mi & apparso inferiore alle vere ca-
pacita di Frank Borzage », Critica intelli-
gente, perche tocea il difetto essenziale
di tanti film.

GODFREY LOWELL (USA4). ~— Quel
Suo gangster biondiccio (DI FORESTA PIE-
TRIFICATA, TRADITORE, OMBRA CHE CAM-
MINA) si chiama Joe Sauer. vuole an-
che le impronte digitali? — ‘L'indicazio-

APO DI BUONA §

't Corrispondenza coi lettori/

rassomiglia. Cosl pure, se il promgonlsts

non ha voglia di buttarsi davanti ad
un treno o d1 entrare nella gabbia dei
leoni, si ricorre agli ‘arditi’ che, per
un po’ di denaro, sono pronti a tutto.

MARIO FERRACUTI (Fermo)
«Ti prego, caro Nostromo, di saziare la
mia febbre di sapere» Prima di turro,

Per realizzare bene i movimenti, li ese-
guisca lentamente e fotografi la scena
a cadenza ridotta (acceleratore) compen-
sando in questo modo il rallentamento. -
« Vorrei anche sapere come si ottengono
quelle linee che avanzano gradatamente
in una carta geografica da un punto
all’altro, come ad indicare il cammino
di una carovana, il percorso di una nave
ecc.n. Bi come la tecnica del

Lei vorrebbe sapere: chi &
d: una cattiva riproduzione del suono?
Ia registra-

ne A.S.C. dietro al nome di un
ignifica che egli & socio della dmerican
Saciety of Cinematographers, circolo pro-
fessionale degli operatori americani. —
1 pit grandi registi americani sono per
me non quelli da Lei citati, ma Chaplin
¢ Stroheim. Non posso contare King
Vidor fra di essi, giscché egli, oltre ad
ajeuni film belli, ha firmato tante cose
mediocri e discutibili, cid che nen & il
costume di un vero artista. — Nessun
Europeo colto ¢ mtel]lgeme rmene che
i film che ci mandats siano un'immagine
fedele della vostra vita. Ma non vi dovete
meravigliare se I'idea che di voi si fanno
le nostre folle sia almeno in parte influen-
zata dalle scene che, sera per sers, pre-
sentate come vostro zutoritratto. Vi dob-
biamo, tuttavia, mnumerevoli spetta-
coli divertenti, freschi, originali e ogni
tanto quasi coraggiosi, dei quali vi siamo
grati.

C. B. (Genova). — Uno studio, Il ci-
nema e Pigiene della vista, ¢ stato pub-

zione e la stampa della colonna sonora
sul posmvo ma si scorda I'elemento
praticamente pilt importante: cioé quello
della proiezione nella sala! Registra-
zione e stampa della colonna sonora av-
verranno, nei diversi Paesi, in modo
pil o meno perfette, ma difficilmente
saranno talmente cattive da impedire
che it pubblice possa facilmente affer-
rare il dialogo. La riproduzione nella
cabina del cinema, invece, non viene cu-
rata da pochi tecnici scelti, bensi da
quelle migliaia di proiezionisti che, pur-
troppo, non sono tutti maestri nel loro
campo. E facile capire che basta qual-
che particetla di polvere per deteriorare
il furzionamento della sottilissima fen-
ditura, attraverso la quale si effettua la
cosiddetta « lettura » del suono; che ba-
stano qualche taglio nella pellicola, in-
collature malfatte, graffiature nelle co-
pie logorare, per rendere quasi illeggibile
la delicata calligrafia che trascrive foto-
graficamente il suono sulla banda, (Sono

blicato dall’Tstituto Inter Y per
la C memamgram Educativa. Per acqui-
starlo, mand\ o pilt fe spese postali
alla nostra A Sui trucehi

tmpor poi Vacustica della sala
e tanti aftri fattori). Tah difetti sareb-
bero evitabili con un po’ di cura ¢ di
e lo spettatore fa bene a la-

e sui trucmggio trovera poco nei libri:
parecchio materiale invece potrd trarre
dall’annata di «Cinema» in Suo pos-
sesso. Un libro, non troppo recente, sul
truccaggio, che parla anche di cinema,
< quello di Vassili Molcianovski: Come
si truccano. .., pubblicato da Hoepli.

PIETRO MOMBELLL (Cremona). —
* Controfigure > si chiamano le persone
che. durante la realizzazione del film,
sostituiscono l'attore nelle scene peri-
volose o nelle prove fastidiose. Per es.,
per sisternare le sue luci, 'operatore ha
hisogna di studiare I’attore nelle posi-
ztoni richieste dall’inquadratura che si
sta per girare. Ora per non stancare inu-
tilmente 'attore e per non togliergli, in
questo modo, la sponbxnei(é e la fre-
schezza, esso viene, durantc i preparativi
teenici, o da che gli

mentarsi con 'esercente del suo cinema
quando il cattive funzionamento del so-
noro impedisce di godere lo spettacolo.
Intanto la Sua febbre si sard abbassata
un poco: e delle altre domande potremo
parlare un'altra volta.

CINEDILETTANTE (Catania). -
+ Vorrei sapere come si puo effettuare il
trucco di un aeroplano, che, in tempesta
con pioggia ¢ lampi, sbanda, e in un
certo momento finisce col rompersi
un’ala. L'apparecchio deve essere certo
in miniatura s, Sicure: e 'immagine del-
Uapparecchio in movimento, ripreso so-
pra un umogeneo sfondo scuro, si deve
op-
pia, all xmmagme del cielo ripresa a
parte. Badi di tingere il Suo modellino
con ¢ colore piuttosto chiaro, e lo comandi
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fili leggeri come un burattino.

» BONAPARTE,

bA CAMPO

disegno animato. Servendosi del « passo
a uno¥, di cui, speriamo, disporrd ls
Sua macchina, Lei allunghi d'un trat-
tinu il disegne della linea dopo I'espo-~
sizione di ogni singolo fotogramma. In
questo modo, il Suo disegno si animerd.

VINCENZO COZZARELLI (Salerna).
«Nel film AVORIO NERO Lo notato
questo: al ballo mascherato, le dame
non portano scarpe, ma scarpette di
ezza: quelle stesse che portano le bal-
lmne ne\ teatri. Come si spiega guesto
fatto? » E un dettaglio che mi era sfug-
gito, dato che quando sullo schermo si
muovone delle ballerine graziose io, in
generale, non ne guardo I scarpe...

N. E. P. (Livorno), ~~ A 30 gradi ai-
Tombra, Lei ha voluto sfogarsi, trasmet-
tendomi le Sue impressioni sul film
LA DANZA DELLE..., be', il nome non im-
porta, s Dovrebbe essere un film di vira
spurtiva, resa intensa dalle gare automo-
bilistiche; invece vedi un film che sfrutta
il giornale di attualitd in manijera inam-
missibile, che ha degli attori che non
sanno darti niente del loro stato d'animo,
e che ba creduto di poter passare inos-
servato per i suoi interni, imperdonabiti
perfino ad un dilettante (ridicolo, per
es. 'interno dello studio dei dirigenti
dell’Alfa Vittoria, durante gli allena-
menti sulla pista, ...Mai che la mac-
china si sposti per farti vedere, dal
campo di una finestra, il passaggio di
un bolide in corsa). A parte che ¢ un
film incredibilmente frammentario e,
senza criticare il soggetto, sconclusio-
nato, sembra che tutto il film sia stato
girato con la macchina piazzata su un
carrello dalle ruote arrugginite ». E con-
tinua cosi... [ produttori affegmanc
spesso che, alla voce dei critici, prefe-
rirebbero quella del pubblico. Eccone
una.

A. CERVI, Cineguf (Padova), — Faccio
in tempo a parlarle del Suo seggetto,
prima che cominciate a girare? A pre-
scindere dal titolo, GRANITO, il cui rap-

porto con: Pargomento & piuttosto su~
perficiale, mi’ pare che il soggetto sia
adattissimo alla realizzazione di un corto
metraggio in formato ridotto. La sem-
plice. linea deila trama tocca tanti am-
bienti che potrete benissimo descrivere
con scene semi-documentarie, prese in
esterno. 11 contenuto si risolve ttto
nell’azione visiva, ed & quindi cinemato-
grafico. Buonissima la scena dell’operaio
che batte il ferro. Accarezzare il bam-
bino per prendergli poi il pane, & una
trovata che ¢’é anche nel circo di Char-
Iot; ma non importa,.. La mia unica
obiezione & invece che, secondo me, man-
ca nel soggetto la scena centrale; ossia
quella in cui il ragazzo, disperato, ab-
bandonato e alla deriva, all'improvviso
nprende un'attivitd posmva e utile, co-
mincia a far risparmi ecc. Bisogna ca-
ratterizzare brevemente, ma bene, que-
sta svolta, e precisare it che precedc
e cid che segue in modo che la curva
dell’evoluzione psicologica diventi chia-
ra. Se no ¢’¢ il rischio di raccontare con
immagini — che potranno anche essere
belie e nitide — un_soggetto piuttosto
vago. Che gliene pare ? Auguri per
Venezia!

MARIO ADDEGIS. — Ha visto, nel
numero passato, la lettera di Enrico
Silvani?

SILVANO MASSA (Milano). — 11 pro-
tagonista di OMBRE RIANCHE era Pattore
Monte Blue, che abbiamo visto anche in
qualche bel film di Lubitsch all’epoca
del muto. L'attore Milton Sills non si
& pilt visto, perché dopo la realizazione
de iL LUPO DEI MARI, & morto nel 1930.
Era nato a (.hmgn fu altore dx teatro
in do anche Sh e la-
vord poi nei scgucnu film: THE EARKER,
BURNING DAYLIGHTS, THE CRASH, THE
HAWK'S NEST, THE YALLEY OF THE GIANTS;
nel 192¢ per la First National CAPTIVE
WOMAN £ LOVE AND THE DEVIL; nel 1930
per la Fox MAN TROUBLE e, appunto,
THE SEA WOLF.

FRANCESCO ALLIGATA. — Mandi
pure la Sua serie di forografie. Se sono
buone, qualche cosa ne faremo.

FRANCO MONACO (Roma). — [} ci~
nema espressionistico nacque, e non per
caso, in Germania nell'immediato dopo-
guerra. Ispirandosi all'omonima scuola
di pittura e di scultura, che si sforzd di
intensificare I'espressivitd fino alla de-
formazione det soggetti reali, Robert
Wiene con i suoi soggettisti produsse
nel 1919 IL GABINETTO DEL DOTTOR CA-
LIGARL (con Werner Krauss e Conrad
Veidt), film in cui le mura, le torri, le
strade erano storte, angolose e coperte
di ornamenti simbolici: un tipn di sce-
nografia che, senza nessuna ambizione
di fingere la realta, ¢red ambienti evi-
dentemente dipinti ¢ fantastici. Altree-
tanto stilizzate erano la recitazione e i
costumi degli attori. Nel medesimo stile,
Wiene diresse nel 1923 un DELITTO E
CASTIGO piuttosto debole, mentre me-
rita di essere ricordato il GABINETTO DELLE
FIGURE DI CERA di Paul Leni (xg24). Il di-
fetto principale di questi film, fiabeschi
e tendenti all’orrido, era quello di cer-
care in modo teatrale 'effetto stilizzante
nell’oggetto stesso anzich#, pm cmemn-

nel modo di fo.
Tustavia, essi rappresentarono un forte
impulso ad arricchite ¢ sviluppare i
mezzi formali del cinema, Di film re-
centi che potrebbero darLe un’idea deila
della cosa, non saprei citarLe che le
sequenze visionarie nella MASCHERA ETER-
~a di Hochbaum.

CARLO GIANNELLI (Savona), —— La
terminologia cinematografica ¢ finora
molto vaga, polisensa, empirica. Ognuno
se la fa un poco a modo suo. Tuttavia
si distinguono in generale le due fasi
principali della preparazione letteraria di
un fitm chiamando « soggetto il primo
riassunto del film, scritto in forma pih
© meno narrativa, mentre si dice a sce-
neggiatura » la definitiva descrizione det-
tagliata di tavte le singele inquadrature,
sulla cui base si lavora nelle studio ci-
nematografico.
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