ALIGI (Milano). - Non capird mai per
quale ragionc una persona che vuol dire
una cosa intelligente, abbia bisogno di
uno pseudonimo. (+ Nostrome » non &
uno pseudonime: ¢ una carica), Ed ora
sentiamo la cosa intelligente. « Son d’ac-
cordo che in molti casi & opportunc
non interrompere la proiezione; ma
quando si tratta di opere particolarmente
lunghe, mi sembra che un po’ di pietd
si debba avere per la vista degli spetta-
tori. In questi casi perd, il problema
principale diventa quello di interrom-
pere fa praiezione in un punto in cwi
quei pochi attimi di intervallo non tur
bino 'atmosfera creata dalla prima par-
te del film; e ciot la divisione dovrebbe
farsi non con criteri matematici o tec-
nici, ripartendo un film in due parti
uguali, ma con un criterio logico: ti
cito come esempio di ottima divisione
VIGILIA D'ARMU in cul la prima parte
termina col naufragic e la seconda si
inizia dopo un po’ di tempo in una sala
di ospedale; oppure PENSACI GIACOMINO
in cui, tra la prima e la seconda parte,
ha tempa di nascere e di crescere il
bambino ». Giustissimo. A proposito, mi
succede tante volte che al cinema vedo
la gente con i capelli grigi e perfino sul
letto di morte prima d'averla vista na-
<cere; ossia, mi capita sovente d'arri-
vare nel bel meszo del film, in mado
he nella prima mezgora non capisco
niente & nell'ultima mezz’ora mi an-
noio perché non mi fanne pi impres-
siong le scene pit importanti del film che
ho gia visto prima senza capirle, E dav-
vero tanto difficile quel piccolo calcalo
del metraggio che i vuole per annun-
<iare sui cartelloni le ore precise in cui
siiniziano i singoli spettacoli? Qualeuno
lo fa, ma purtroppo non si tratta d’un’a-
bitudine generale.

VINCENZO BASSOL! (Bologna). —
Tutei i film da Lei citati sono di pradu-
zione tedesca. STRADIVARIUS © LA POM-
FADOUR furono proiettati, se non mi
sbaglio, nella stagione 1935-36.

SILLY (Imperia). — Lo scenografo &
Yarchitetto che disegna e costruisce
Vambiente scenico. Lo sceneggiatore in-
vece espone, tulla carta, il soggetto det-
ragliatamente nella forma in cui sard
calizzato in teatro di posa, descrivendo
Puna dope Taltra ogni scena, nel suo
vantenuto ed aspetto, ed indicande an-
he il dialogo, gli eventuali « rumori» e
2t modo in cut la macchina da presa
iovra inquadrare la scena. Per i
rivolga direttamente al Centro speri-
mentale di Cinematografia, Roma, via
Foligno, 40.

ELIO PASQUINT (Roma). - Se uno
he ha gia avura il premio di un abbo-
namento gratuito, lo vince un'altea vol-
ta, allora i casi sono due: o se Io fa re-
walare per un secondo anno o lo regala
alla fidanzata. Quale metode sia prefe-
ribile, questo ¢ da decidersi secondo il
sifigolo casor ci sono i casi in coi la
lettura in due di Cinema irrobustisce,
rinfresca  rammenda § legami del mu.
140 affetto; ¢f sono aifri in cui sorgono
disaccordi quando {wi mon vuole che
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(Corrispondenza coi lettord

guardare superficialmente le fotografie,
mentre lei simultaneamente vorrebbe
leggere gl articoli di alta estetica e
sull'ultime sistema di cinema a colori.
Percid, veda un po’ Lei.

ARRIGO VITTORELLI (Rovigo). —
Non rido affatto delle Sue domande.
~ Neanche tutto cié che si vede sul pal
coscenico, & scritto dal poeta; molti
dettagli sono introdotti dal regista per
rendere pil attraente e pill movimen-
tata Pazione visiva. Questo vale ancora
di pil per il regista cinematografico, il
quale trasporti sullo schermo una com-
mediz teatrale. = [1 creatore di un film
dovrebb'essere unico, e percid & inu-
tile dividere le competenze in via teo-
rica. In pratica, i vari elementi di un
film vengono stabiliti dal produttore,
dal regista, dallo sceneggiatore, dallo sce-
nografo, ecc.,in una collaborazione che
spesso é anche lotta di tutti contro tutti.
1 vari ambienti delle scere, per es., sono
generalmente proposti dallo scenarista,
approvati dal produttore ¢ realizzati dallo
seenografo secondo le esigenze della regia
e dells presa. Qualche accenno di dialogo
si trova spessa gid nel soggetto di prima
stesura; ma in esteso, esso & dato sol-
tanto dalla sceneggiatura, Lei suppone
giustamente che la scelta del soggetto
¢ della trama, cosi come i tipi dei per-
sonaggi e le loro battute, dipendono
molto dagli attori in quel momento a
disposizione del produttore.

-IA BEINTIORN (Turmo). ~
Sapevo che gli atiori spesso interpreta-
no una doppia parte. Ma che questo
metodo sia praticato ogni tanto anche
dai miei amici e dalle mie amiche, I'hc
saputo soltanto da C. Sgambati, a cui
ho risposto nel num. precedentee da Lei.
Perché mai questa doppia vita, Cornelia?

H ¢ (Milano). - Un produttore Ji Roma
a cui Lei aveva mandato un soggetta,
Le ha risposto di essere spiacente, po
che la produzione 1937-38 ¢ gia in via
di realizzazione. « Che razza di risposta,
Lei mi domanda. Lc assicuro che que-
st risposta ¢ una descrizione sincera
della situazione: pensare alloggi e ma-
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al domani, ma mai prendere dispo-
ioni a scadenza pil lunga, come &
invece indispensabile per creare una
produzione. Percid veramente non so
che cosa consigliarLe riguardo ai Suoi
soggetti. E un peccato, giacché per con-
seguenza tolti che potrebbero dare un
buon contributo, imitano infine 1 sot-
tomarini {di cui Lei ha tanta pratica):
emergono, danno uno sguardo panora-
mico alla situazione e poi si rituffano,
perché vedono che non c¢’& niente da
fare, e cercano altre vie. E invece ci
sarebbe tanto da fare.

SALVATORE DANO' (Venezia). - La
prego, nom si scoraggi: non vorrei as-
i perdere un corri fente
cosl intelligente. E se ha qualche arti-
colo in cantiere, mi mandi pure anche
questo. (Il Sue fiuto poliziesco vera-
mente si & stavolta dimostrato infalli-
bile soltanto al 20%, ma daro che su
queste pagine generalmente non trat-
tiamo di criminalogia, questo Suo fal-
limento parziale non ha importanza).

RAYMOND. - Gene Raymond, guia-
do nacque nel rgo8 a New York, si
chiamé Raymond Guion (perché lo vuol
sapere?). L'attore italiano ~he lo doppia
si chiama Carlo Romano.

ANTONIO MESSINA. - In seguito
alla nostra discussiene sulla rinascita dei
classici cinematografici, Lei mi manda
una proposta che, secondo Lei, darebbe
risultati migliori delle occasionali Mo«
stre dei film da rivedere, Mi sembra
un’ottima idea. « 5i potrebbe affidare la
revisione dei vecchi film a quei Guf
che hanno una Sezione Cinematogra-
fica. Ormai questi nuclei hanno dato pro-
va di voler lavorare con entusiasme e con
cascienza. Essi dunque, dietro esplicite
istruzioni del Centro Sperimentale di
Uinematografia, potrebbero organizzare,
ciascuno nella propria residenza, degh
spettacoli cinematografici ad hoc (gior-
nalieri o serali secondo la convenienza
¢ la disponibilitd), noleggiando all'vapo
una sala di proiezione pubblica. [vi
verrebbero proicttate quelle pellicate
che il Centro avrebbe a cid opportuna-

mente destinate e lo scopo sarebbe cosi
raggiunto in pieno. Infatti cosi come,
ad esempio, a Roma o a Milano potra
assistere ad una proiezione del genere
il tecnico e tutta la classe privilegiata
del Cinema, cosl in una saletta di Vat-
telapesca potra assistere il giovane mo-
desto studioso di Cinema, nonché P'u-
mile amatore e, quel che non & trascu-
rabile, un pubblico discretamente nume-
roso, che, se non per altro, si accostera
a tali proiezioni a titolo di curiosita,
contribuenda cosi al maggier successo
dall'iniziativa. 11 film poi potrebbe es-
sere commentate in pubblica sala, pri-
ma o dopo la proiezione, ¢ di essa si
metterebbero in rilievo i valori intrin-
seci, facendone dei confronti con la pro-
duzione attuales.

MARIO CACCIALANZA (Milano). —
Grazie di non essersi scordato di me.
Il libro « 24 ore in uno studio cinemna-
tografico» & di F. Pallavera ¢ pubbli-
cato dall’editore Corticelli di Miluno. ~
La Sua propasta &€ buona ¢ sara realiz-
zata appena passibile.

STELIO EFFRENA. - Vuol dire che
da ora in poi portera in tasca un pezzo
di carta su cui si segnerd subito - se
Le capita, magari anche durante i corsi
di ingegneria — quale domandz mi vo-
leva fare. In questo mode nor la di-
mentichera. Come vede, da questo nu-
mero iniziamo di nuovo la eritica cine-
matografica, perché richiesta da molti.
Parleremo ogni volta di un film che
meriti di essere discusso in senso sia
positivo, sia negativo. - In linea di mas-
sima, ¢i sono tre ragioni perché certi
film non vengono proiettati da noi: o
la stessa Casa produttrice non ce lo
manda (essendo limitate il numero dei
film da proiettarsi, la Casa sceglie quelli
da cui si ripromette il maggior suc-
cesso); o nessun noleggiatore lo vuole;
oppure la censura non lo accetta. — [
film GLI ULTIMI GIORNI DI POMPEI, AC-
CUSATA, IL PRINCIPE E IL POYERO NON
sono a colori. — Allora, a presto. E non
perda quel pezzo di cartal

0. B. (Teramo). - 1l Technicolor ¢ un
metodo sottrattivo a tre colori. Le tre
immagini parziali seno registrate si-
multaneamente mediante un sistermna di
prismi che spezza il fascio di luce in
due parti. L'uno di questi due fasci
impressiona su una pellicola ortocro-
matica I'immagine « verde», Paltro col-
pisce due pellicole sovrapposte (bipack)
che registrano i raggi verdi e bhu. Le
tre peliicole sono sviluppate in modo
=he le parti impressionate dell'imma-
gine formano un rilievo plastico; que-
sto, trattato con una materia colorante
permette una vera e propria stampa
(nel senso tipografico). Con le tre ma-
trici si stampano, nei tre colori comple-
mentari a quelli fondamentali, le tre
immagini parziali su un'unica pellicola
positiva. Una quarta «immagine chia-
ves, in bianco e nero, viene poi ag-
giunta, Della moviola ho parlato
tempo fa. - Secondo me, TEMPI MO-
DERNI di Charlot era film di straordi-
nario valore. 1. NOSTROMO

LA COLLEZIONE DI GINEMA

£ LA PIU RICCA ANTOLOGIA CINEMATOGRAFICA
CENTINAIA DI ARTICOLI, MIGLIAIA DI FOTOGRAFIE!

UABBONAMENTO COSTA 40 LIRE ALL'ANNO

OJA-CILS

CIRE BEAUX OILS. Nuoyo cosmelico a base di
olio di ricinc e cere bolsamiche che fa crescere le ci-
glia. £ usato dalle arliste perché non cause bruciorl sgli
occhi esposti alle luci violente dei rifleitori e Stendete
ogni giorno sulle voslre ciglia per averle lunghe e falie
I"OJA-CILS, sels brillante che dars al vostro sguardo
una maorbidezze affascinsnte = Nei coloris nero, bruna,
cestang, bleu, bleu corbeaw, verde. L 10 contro vaglia a
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