POSIZIONEK DI ARNHEIN

I MEZZ1 FORMALI

E IL"LORO SIGNIFICATO SPIRITUALE

QUANDO QUESTA nota comparira. Rudolf
Arnheim sara gia ripartito. E’ tornato in Italia
per poche settimane, in vacanza, dall’America,
dove insegna psicologia al Sarah Lawrence
College 41 Bronxville, nello Stato di New
York. Per chi. come noi, aveva a lungo lavo-
rato accanto a lui, prima per quell'Enciclope-
dia del Cinema che gli eventi impedirono si
pubblicasse, poi anche nella redazione di que-
sta stessa rivista, il rivederlo & stato causa di
grande commozione, Ed & stato inolire causa
di una non mena grande sorpresd. L'autore di
Film als Kunst non si occupa pit di cinema.
Si limita a vedere qualche film ogni tanto,
come uno spettatore gualsiasi, ma uno spetta
tore — diciamolo - fuori del cemune.

«Non sono un critico », cosi eghi spiega que-
sto inatieso e surprendeme fenomeno. « Io mi
interessavo e m'interessn di principl genera-
li. Non m’interessa quindi se un certo film &
buono o cattivo, ma di vedere quali sono i
nuovi mezzi che si possono trarre dalla forma
di espressione cinematografica. Fino al 1930-
'32 syccedevano cose nuove, sorgevanc nuovi
principi cinematografici. A partire da quel-
Tepoca. si e verificato nel cinema quel che si
e verificalo in fotografia. Si & raggiunto cio
il culmine: e le buone fotografie di oggi son
come le buone fotografie di vent’anni fa.
Trovo, insornma, che tutto quel che i teoriei
come me potevan fare & stato gia fatto. tran-
pe in un campo molto importante: quello del-
l'analisi ideologica del film (ma so che v'e
gente che vi sta lavorando). Se adesso, dun-
qgue, mi dovessi occupare di cinema, m'inte-
tesserebbe l'analisi del contenuto e anche la
interpretazione dei mezzi formali dal punto
di vista ideologico. Precedentemente, la teoria
cinematografica si era occupata essenzialmen-
te di due campi considerati l'uno distinto dai
l'altro: 1'analisi dei fattori formali da uns
parte e l'interpretaziovne del contenuto dai-
l'altra. Una cosa interessante da fare ora sa-
rebbe di interpretare i mezzi formali in rela-
zione al loro significato spirituale; vedere
cioé fino a che punto sono caratieristici per
certe lendenze del pensiero. L'unica eccezio-
ne di cui mi ricordi & data dai russi i quali.
per esempio, si son sempre preoccupati det
significato ideclogico del montaggio. In gue-
sti giorni ho avuto occasione di vedere Ladii
di biciclette che mi ha fatto una grande ini-
pressione. Ebbene. se ora devessi fare l'ana-
lisi di guesto film, direi che in esso tutto 1)
problema & gquello della posizione dell’indivi-
duo nelia societd in un momento in cui egli
ha bisogno di aiuto. La bicicletta & un sim-
bolo, ma un simbolo visivamente molto im-
portante poiché: 1°) & uno strumenio mecca-
nico; 2°) & uno strumento per ottenere la
velocita, e la capacitd di vivere dipende dalla
capacila di essere veloci: 3°) nel mercato del-
le biciclette, dove @& difficile distinguere wn
individuo dail'altro, viene simboleggiata la ri-
duzione dell'individuo a una macchina anoni-
ma. Tutto cié & un esempio di tecnica psic
logica, analoga a quella sviluppata dai psica-
nalisti nell’analisi dei sogni. Ed ¢ quello che
press'a poco direbbero i psicoanalisti se uno
avesse sognato che gli han rubato la bici-
cletta. Un esempio dell’applicazione di que-
sta tecnica & il libro di Kracauer From Cal:
gari to Hitler E anch’io ho fatto un’anali
del genere appena arrivato in America, pren-
dendo i radiogrammi a puntate ed esaminan-
doli dal punto di vista sociale, politico, etico
ed economico ».

Naturalmenie, Arnheim in America non ha
mancato di vedere almeno i piti importanti
tilm italiani del dopoguerra che vi sono stati
proiettati: Roma, ciita aperte, Paisd, Vivere
in pace, Sciuscid.

« Ho sentito dire che, secondo I'opinione di
alcuni, questi o altri film della nuova produ-
zione italiana, screditerebbero I'ltalia all’este-
ro facendo vedere cose che, a loro parere,
sarebbe meglio nascondere. Devo invece rico-
noscere che essi dinno veramente la sensa-
zione che qualcosa ¢ mutato in Italia. L’eroi
smo retorico e muscolare ¢ diventato un eroi-
smo umanizzato di gente tranquilla che non

pud fare a meno di compiere atti eroici per
un’etica spontanea. Guello che. per esempio.
piaceva in Roma, ciltd eperta erano le sceme
piu tranquille, quelle in cui si vedeva la vita
quotidiana e modesta diventare eroica per pu-
ra difesa dei valori umani pid elementari. £
questo € un concetto dell’eroismo molto  vi-
cino a guello americano ».

Ricordandoci di un antico sun saggio sulla
televisione. abbiam voluto chiedere ad Arn-
heim se & ancora dell'opinione di un tempn
che Ja televisione contribuisca alla disgregu
zione della socialita ed all'anchilosi dell'atti-
vitd pensante dell’individuo. (Quando egli
*esprimeva quest'opinione, la televisione eru

~ ancora in fase sperimentale). Arpheim ci ha

confermato, sulla base delle sue osservazioni
americane, che effettivamente sta succeden-
do quanto egli prevedeva e temeva: « Ades-
so, in America, ognuno ha pid o meno la pos-
sl‘mhta di seguire le trasmissioni televisive
Quasi tutti i locali pubblici e almeno un pain
di famiglie in ogni palazzo possiedono appa-
recchi di ricezione. Altre famiglie si raccol-
gono in casa di guelle famiglie e 1'effettn
principale che ne consegue & la disgregazio-
ne dei rapporti sociali. Tramutandosi in sin
goli speuaton i membri della 1¢m1g ia diven-
tano tante "monadi”, non han pit aleun rap-
porto fra di loro. Questo fatto & grave soprat-
tutto perché si coliega a una lunaa fase cri-
tica dei rapporti sociali. Difatti. succedeva e
succede che quando un gruppo di persone si
trova insieme. fa tutto meno che parlare. Can-
a; oppure beve. L'alcoolismo americano € unn
conseguenza della crisi dei rapporti sociali.
poiché il bere & un modo di rompere le ini-
bizioni. Ma il rilievo pit interessante dal vo-
stro punta di vista & che gli americani sono
stati una nazione di consumatori fin dallo
sviluppu dei grandi mezzi di comunicazione

GINEMA E

I, FENOMENO cinema nel suo complesso
puo essere utile al psicologo in almeno tre
sensi diversi: 1) Lo psicolago stesso pug re-
gistrare con la macchina da presa avveni-
mentt per poter studiarli in
calma dettagliatamente e ripetutamente. -
2: Lo psicologo pud studiare la produzione
cinematografica, sia il film documentario,
sia guello spettarolare, - .0 nsicologo pun
studiare la funzione del cinema in fronts
al-pubblico e le sue influenze su di esso.

1+ Molti fenomeni, lo studio dei quali
spetta alle psicologo, non permettono Ja
comoda tecnica dell’esperimento di laborato-
rio, come lo permettono gran parte dei fe-
nomeni fisici, chimici e molti, anche, di
quelli psicologici. In guesti casi non ¢ pos-
sibile trarre dal caso «reale. gli elementi
principali per ricostruire la loro azione nel
laboratorio in modo da poter studiarli, ri-
peterli a piacere. Non tanto nella psicelogia
elementare delle funzioni se rie ma piut-
tosto in quella superiore che studia la mo-
tivazione, I’emozione, 'atteggiamento etico,
Tintelligenza ecc. si ¢ dimostrato necessario
di studiare i fenomeni nel loro ambiente na-
turale; peiché tolta questa complessita di
condizioni del caso individuale, il fenome-
no stesso cambia carattere, diventa appun-
to « prodotto di laboratorio » inutilizzabile
per una scienza che studia la vita. In que-
sti casi il cinematografo pud essere molto
utile. 8i riprende la scena e se la studia
poi con comodo nello studio. E' altrettanto

Arnheim fotografato a Roma; ctiuatmenie egiy
insegna psicologic @l Sarah Lowrence Col-
lege di Bromzville, nello stato di New York.

E l'uomo & a tal punto passivo che é diven-
tato un consumatore di opinioni, di gusti. di

i. Per fare 1 gl occorre un»
stimolo esterno. E' da questo stimolo. & dalia
lotta per vincere la concorrenza che nasce
impulse al successo, non da un lievito in-
terno di carattere personale. Il problema del
come passare la serata & un problema tra
co per i milioni di americani. Fino ai 22 an
—-tra i 1B e i 22 anni — l'americanc medio
ha una creativita spunlanea molto superiore
a quella che ho notato in altri paesi in gio-
vani della stessa etd: creativita artistica, cu-
riosita di pensiero, voglia di fare. Le difi
renze individuali sono marcate. Poi comincia
il processo di assimilazione ¢ molte di gueste
preziose capacita vanno perdute; I impulso
esteriore supera e sommerge l'impulso interio-
re. E la televisione & un altro dej tanti mezzi
che rinforzano la motivazione esteriore delia
attivita individuale ».

DOMENICO XECCOLY

caratteristico che certi fenomeni psicologict
cambine carattere per la semplice presen-
za di un osservatore o, peggio, di un audi-
torio di osservarori, cié che vale p. es. per
le reazioni det bambini. In quesii casi, una
macchina da presa nascosta, colbinuia se
necessario con un microfono, registrerd la
azione nel suv svolgersi naturale, e la pel-
licola poi nen si precccupa di un numero
guatunque di osservatori. Una terza cate-
goria, infine, @ 1appre~emma dai fenomeni
ravi, p. es. i primi pa di un bambino o
il comportamento di un cieco nel momento
in cui acguista la visione. Anche qui il -
nema pud fornire una documentazione pre-
ziosa.

Descrivere fenomeni complessi di muesto
genere con la parola rimane senmpre un ¢
spediente pocs soddisfacente, ed inoltre bi-
gna Tidarsi dell’esattezza e della serieth
di quelle che descrive per accetrare descri-
zioni verbali come documenti di prova
scientifica. Del documento cinematografica
invece si puo discutere melto meno. La
maechina regisira con esattezza e senza
preconcetto e permette un miglier control-
lo del femomeno da parte di altri. Wolfgang
Koehler, psicologo tedesco, ha cinemategra-
fato certi suoi esperimenti famosi sull’in-
telligenza degli scimpanze, dando cosi una
pit solida base di fafti alle sue pubblica-
zioni teoriche su questo argomenfo. Kurt
Lewin si e servito del cinema per studiare
Pevoluzione del bambinog, il suo metodo di
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Certi film surreclist,

imperare, di orientarsi ece. e inoltre per
le sue ricerche sulla psicologia « dell’azio-
ne» pssia sulla funzione della volonta nel-
le azioni delPuomo e sul meccanismo della
memoria. 1 « soggetti » esposti ad una op-
portune situazione sperimentale furone ci-
nematografati, senza lorg sapute, nelle lo-
ro reazioni. La possibilita offerta dal cine-
ma di confrontare avvenimenti svoitisi in
luoghi differenti o a grandi intervalli di
tempo, permeiteva di dimostrare in succes-
sione immediata Vatteggiamento di un de-
terminato bambino in varie fasi della sua
evoluzione o quello di un demente nei vari
stadl della sus malattia. I disturbi causati
da -certe affezioni cerebrali furono studiati
cinematografando la maniera nella quale
gli ammalati svolgevano certi lavori ma-
nuali. Per gli scopi dela grafologia scien-
tifica sono stati studiati i movimenti della
marng che scrive e per la psicologia applicata
sllo studio del lavorTo industriale i movi-
menti degli operai nell'uso di certi strumen-
ti ® di macchine.

Volendo utilizzare prese cinematografiche
di questo genere, si pud o proiettarli nor-
malmente in modo da riprodurre 1’avveni-
mente nel suc aspetto normale o esaminare
fotogramma per fetogramma, cid che per-
mette anche di effettuare delle misurazioni.
E’ stata utilizzata scientificamente anche la
capacita del cinematografo di accelerare o
rallentare il movimento. Aggiungiamo infi-
ne che 1 cinema permeite non solo di fis
sare un avvenimento nel suo ambiente na-
turale per un esame successive, ma anche
il metodo inverso ossia quelle di creare
P’ambiente «vero» nel laboratorio proiet-
tando un film. Per 1’esame psicotecnico de-
gli automobilisti p. es. si & servito di film
presi da un automobile in corsa. Era com-
pito dell’esaminando di reagire in un modo
prescritto (premere certi bottoni, azionare
delle leve ecc in risposta agli avvenimenti
1 quali durante la corsa finta si verificava-
no sullo schermo. Si poteva in quesic mo-
do registrare con apparecchi speciali le rea-
zionl dei soggetto, cid che in un vero auto-
mobile sarebbe stato impossibile, mentre si
evitava appunto mediante la proiezione del
filrn di rendere la situazione troppo artifi-
ciale e di creare quindi delle reazloni non
tipiche per la pratica della strada. Recen-
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cui viproducigmc 1re imnmagini, si presentduo come catene di essociaziom
dalie tendenze dell'anima che le crea, ressomigliano tanto ai sogni quanto alle associazioni

temente, gquesii metodl sono stati utilizzatd
su larga scala per Lesame dei piloti di
guerra.

?2) La produzione cinematografice, senza
aver Yintenzione, senza volerlo, fornisce
talvolia un buon materiale di studio alla
psicologia. Cio si riferisce in prima linea ai
film presi dal vero. Costumi folcloristlei. le
danze delle fanciulle in stato di « trance »
nell’’sola dei demoni, le danze e le ceri-
monie religiose in Song of Ceylon, le ce-
rimonie della festa equinozisle di Der ver-
lorene sohm (Il figliuol prodigo, 1935) per
citare soltanto alcuni esempi ormai classi-
ci, possono &ssere di grande interesse per il
psicolego. L’esperimento che si descrive in
Sequoda (1935}, ossia la coeducazione di un
puma € di un cervo, potrehbe essere un do-
cumento peicologico interessante se fosse
un documento. Con lo stesso fenomeno ele-
moentare della cineinatografia, basato sulla
cosiddetta slrebescopis, slamo in « medias

libere, le quali, determinale soltanto
prodotte dal cliente mell’esame psicoanalitico.

res» della psicologia sperimentale. L’illu-
sione del movimento prodotts dalla fusio-
ne di tanti stimoli rappresentantl le fasi
statiche del movimento nella loro succes-
sione, & un fatie strettamente coliegato alle
teorie della « gestalts, di importanza pre-
dominante nella psicologia moderna. Anche
melti effetti del montaggio ci danno esem-
pi efficaci per la veritd di quel dogma degli
psicologi moderni che insegna che «l'enti-
td non & uguale alla somma degli elemen-
i ». Sappiamo infatti che il significaio e Ia
espressione di una qualungue scena cine-
matografica cambia secondo il carattere del-
le scene che la precedono e geguono.

Ma anche la psicologia detta « superiore »
ha delle buone ragioni per occuparsi del ci-
nematografo. Cosi, p. es., 1a caratterologia,
legaia alla biotipologia occupantesi della
costituzione fisico-psichica dell’uomo. ha in
quest’ultimi tempi cominciato ad interessar-
<i degli attori cinematografici. T* il pre

Lu junzione dello psichiatra ¢ stain descritia, pit o meno accuratamente, in unu sere di film
americani, di cui il pit noto ¢é il recente « TheSneke Pit» (Lae fossa dei serpenti) di Litvak.

di moalii attori ctie rappresentano in forma
pura un certe tipo caratterologice che nella
vita quotidiane si trova in generale in for-
ma impura, miste con altri elementi acci-
dentali; un tale attore cerchLera, coil’aiuto
del regista, del truccators, dell’operatore,
di rendere sempre pit preciso e chiaro quet
tipo per il guale egli & costituzionalmentw
pit 0 meno predisposto; adattera i suoi mo-
vimenti, la sua voce al tipo che si rispec-
chia nel suoc aspetto fisico. Lo scienziato
trova sullo schermo incarnati dall’ istinto
creativo degli artisti, quei tipi che lui stes-
80 ha precisati teoricamente. Egh si trova
confermato dali’arte, vede con i suoi ocehi
cih che lui teoricamente aveva costruito ¢
trovera forse nuove suggestioni in quests
visione. E' guesto lo stesso metodo che gli
peicologi adoperano gquando analizzano per-
sonaggi di drammi e di romanzi o le bio-
grafie di vomini celebri,

€n altro argomento attraente per la psi-
cologia & cid che chiamiamo la formazione
del linguaggio ottico del cinema. Valeva
specialmente per il cinema muto che il pub-
blica si era abituato a ricostruirsi da scarsi
accenni, de poche inguadrature il quadro
completo di un ambiente o di un avveni-
mento. Questo fenomeno si illustra bene da
un esempio che racconta Béla Balizs nel suo
libro Der Geist des Films: « Nella campa-
gna dell’Ucraina russa, ceniinaia di chilo-
metri distante dall’ultima stazione ferro-
viaria, viveva un uomo, amministratore di
una tenuta agricola di cui prima della ri-
voluzione era stato il proprietario, Da quin-
dici anni ncu era stato in una citta. Aveva
seguito, sf, gli avvenimenti della storia
mondiale, ma non aveva mai viste un filn.
Era un intellettuale coltissimo che si faceva
venire tutte le nuove riviste, giornali, li-
bri, che possedeva un apparecchio radio,
che era in continuc contatto col mondo ¢
al corrente 41 tutti gli argomenti spiri-
tuali. Soltanto al cinematografo non era
mai stato. Orbene, guest’uomo un giornc
venne a Kiew e vide per la prima volta un
film, il cui protagonista era il famose Dou-
glas Fairbanks. In mezzo ai bambini che si
rallegravano dello spettacolo, stava seduto
Yuomo, fissando lo schermo con la massi-
ma concenirazione, corrugando la fronte,
tremolante e affannato dalla fatica. Era del
tutto esaurito quando usci. « Be, ti & pia-
ciuto? », interrogava un amico. « Molto! ter-
ribilmente interesszante! Ma... quale era la

De « Sequoia » di Chestey M. Franklin. L'esperimento che s descr.ve in questo film, ossia la

breud ad uso g consumo aegly anwi.Coni cume tppdre Catirice Ingrid Bergman nella sequencu del
sogno ideata da Salvedor Dali per « Spelibound » {lo ti salverd, 1945) dirvetto da Hirchrock

trama di questo film? .. Non 'aveva ca-
pita. La trama che i bambini capivano sen-
7a nessuna difficolta, gl era rimasta in-
comprensibile, T mezzi di gquesio linguag-
Tio otrico e la loro comprensione {g par-
1¢ del pubblico si presterebbe g e i
interessanti per la psicologia dell’intelligen-
za, del comprendere ece. La visione di un
film pud servire anche come -« test. per
studiare la facolta d’csservazione di una
persona, per constatare guali elementi del
1ilm vengono assorbiti e quali Ro — cid che
stara in rapporti con il carattere, la cultu-
ra, gli interessi deil’osservatore stesso —
e per vedere incltre fino a che punto lo
zpettatore si suggerisce di aver viste mate-
rialmente certe cose che nel {ilm erano
soltanio accennate parzialmente: bisogno
J’integrazione questo o anche di falsifica-
zione al servizio dei proprii desideri, opinio-
ui, preconcetti. Sono queste delle ricerche
importanti per la psicologia dei iestimoni
di tribunale.

3' Slameo con gqueste ozservazioni gia pas-
=ati all’ultimo punto e ciceé alla psicologia
del pubblico cinematografico. E' un argo-
mento quesio largamente discusso € non
sempre da competenti né su base di un ma-
teriale esatto. Ricerche di guesto genere, di
conseguenze pratiche importanti, senza dub-
bio, per la produzione cinematografica e
I'atteggiamento di pedagoghi, tioverni ecc.

coeducazione di un puma e di un cervo, poteva essere un documento psicologico interessante. verso quest’ultimsa, dovrebbero essere ese-
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Dg « Der werlorene sohn » (Il figliol prodigo,

guite in numero maggiore da psicologi pro-
fessionali. Esistono studi fatti in America
%u base esperimentale per quanto riguarda
{a reazione emotiva dei bambini al cinema-
tografo. Esistono anche delle inchieste sul-
Vimpressione, che certi film, p. es. quelli di
guerra, hanno fatto sugli spettatori, ma tut-
to cit non forma ancora una base di soli-
diti sufficiente per permettere delle con-
clusioni definitive. Il cinematografo #i pre-
senta al psicologo come la soddisfazione
4di bizogni, creati in parte dal cinema stes-
¢o, delle prandi masse. E’ il bisogno di com-
penzare le insufficienze della vita propria,
vita priva di bellezza, di calma, di sicurez-
74, di passioni, di sensazioni, La soddisfa-
zione fittizia di questi bisogni, 1o psicologo
1a vede come un espediente di fuga dalla
vita, mezzo di pigrizia e di debolezza, usato
appunto eszenzialmente da percone deboli
o snervati che non sanno adeperare i loro

UN POVERC Rodolfo preme sul pennelio le
dita intinzzite, mentre la sua Mimi, accoccolata
wicino, pensa che quella strana figura che ha
dipinge regalerd a lei ed al suo pittore un po’
di tepore e delle belle cene in trattoria. Infathi
Rodolfo I'indomans fara vedere il suo lavoro e se
sara bello, gli aprira la strada agognata. Di fromte
alla finestra illununata di Redolfo c'¢ quella di
Davide, un attore cmematografico. Che cosa por-
tera domani Davide a far vedere? Nulla, ossia:
la sua faccia. 5: calcolera sul nase, la statura, etd;
mentre mvece hu col gesto, la mimica e la voce
sa dipingere un quadro che nessuno vorry vedere;
e sl bel Gigi, che quadri noy sa dipingere, sari
pui apprezzato, e lo stupidello poird regalare sl
tepore alla sua Mimi.

Davide, se fosse un pittore, sarebbe bravo. Ma
esser bravo é una qualitd strana per essere valu-
tato. Lui non pud dipsmgere un quadro, anche se
lo sa fare perché & bravo; deve dipingere cid che
gl fanno dipingere. Gigs invece, s’¢ detto, non sa
dipingere nessun quadro, eppure 2 piir apprezzato
di Davide. Gli st ja tenere il pennello in mano e
questo basta. E il quadro? Il quadro, oddio!, s
sa che c'¢ Claudio Regista che sa dipingere bene,
ma non ha le mani, e allora, siccome, per pracere,
ha bisogno che si creda che lui & bello, cosi s

1935) di Luis Trenker. Questo film fornisce un oitimo materiale di studic per lo psicologu,

desideri come stimoli di attivita pratica. In
guesto senso lo psicologo trova una analogia
fra i1 sogni — ad occhi chiusi o aperti —
studiati attentamente da Freud, Adler e i
loro allievi: anche guesti sogni compemsa-
no in modo fittizio 1o squilibrip psichico
prodotto da bisogni, desideri, miserie. C’&
infine un rapporto fra la peicologia della
religione e guella del clnema. La psicolo-
gia, insommae, vede nel cinema attuale un
sintomo della grande neurcsi di cui soffre
Pumanita attuale. Pud preoccuparsi anche
delle funzioni pid positive e siinpatiche che
il cinema potrebbe assumere per risanare
questa malattia — il meccanismo della qua-
le & stato studiato cosi dettagliatamente dai
psicologi-medici moderni — e per dar e
spressione, elevazione ed evoluzione ad una
umanita pia sana. Una quantita di psicolo-
gia pratica # potrebbe trarre dalle ricette
empiriche colte dai produttori cinemato-

—————— QUADR® SENZA CORNICE ———

nasconde dietro una tenda e preme coi stoi mon.
chering sui gomiti del bel Gigs ¢ Gig:i dipinge. Che
fuado prodigioso ha Claudic Registal E' tanto arti-
sta da credere di poter dipingere anche suggestio-
nando il penmello di un altro. Cosi Gigs dipinge,
tremando, cid che Claudio Regista gli preme s
gonmli: ne risulte un disegno confuso.
Ma_perché, dato che non si dipinge senza ma-
ni, Claudio Regista mon cerca unm Tizio col ra-
lento da pittore, gli infonde magar Pesperienza
della sua arte perduta per le mani ‘mozzate, e
lascia che lui dipinga? Potrl sempre dire, per lo
meno, di essere stato il suo maestro. No. Clau-
dio wuole apparire hui il pittore, e lui bello e allo-
ra, dietro la tenda, preme sus gomiti del bel Gigi.
E il Tizig di talento, che poteva essere cercato,
& appunio d nostra Davide, quelly che.abita die-
tro la finestrella di fronte 4 quella di Rodolfo, il
pittore di Mimi. Ma il quadro di Davide ha una
proprietd strana: non si vede semga cornice. E la
cornice ghela pud dare solo Claudio Regista e
Claudso Regista non la di a lui, ma ol bel Gigi
che ghi dipinge il suo quaaro per via des gomitr.
Anche Davide ha una Mimi, ma che non sa
che hi & bravo. Sa solo che il sup pittare non
conclude niente, ¢ allora . frascheggia » con tutti.

ANTONIO NEDIANT J

grafici per fabbricare i film di grande sue-
Cesso € Per imporre una certa merce al pub-
blico. La psicologia della suggestione e del-
la pubblicitd trova qui un buon ateriale.

Come spettacolo di massa il cinemsa & in-
fine oggetto della psicologia delle masse,
iniziata nell'ottocento da scienziati france-
si. Non vorremmo concludere senza accen-
nare alla rappresentazione di speciali stati
psicologici e perfino di teorie psicologiche
nel cinema artistico. Con i suoi trucchi, il
cir.ema ha potuto dar immagini del sogno
molto pid concrete di quelle date finora dal-
la letteratura, dalla pittura ecc: ha potuto
rendere bene lo strane fondersi di fenomeni
staccati, la deformazione di fatti reali, 1’a-
spetto reale e irreale che hanno allo stesso
tempo le fantasie dei sogni. Numerose so-
na anche le rappresentazioni di allucinazio-
ni, delle fantasie dei dementi ecc. I film
dell’avanguardia francese {(Clair, Bufuel),
si presentano come catene di associazioni
libere, determinate soltanto dalle tendenze
dell’anima che le crea, e che rassomigliano
tanto ai sogni quanto alle associazioni pro-
dotte dal cliente nell’esame psicoanalitico.
Esistono infine dei film che cercano di trat-
tare e di divulgare le tesi della psicoanalisi.
Uno dei primi fu Die geheimnisse einer see-
le (I segreti di un’anima, 1926) di G. W.
Pabst: quesio film che tratta la neurosi di
un uomo sorta dai suoi problemi erotici
presenta nelle scene di sogno non delle li-
bere creazioni artistiche — le quali seppur
possono essere oggetti della psicologia non
sono ispirate da essa — ma la simbologia
frendiana, tratta con precisione dagli serit-
ti del maestro viennese, Esiste anche un
corto metraggio olandese, film avanguardi-
stico del giovane Hans Sluizer nel quale col
giuoco dei pift noti simboli freudiani vien
descritta la «Pubertd» della donna. In
Die ewige maske (Maschera eterna, 1935) di
Hochbaum & stato ricostruito minutamente
il processo della perdita dell’Ego avvenuto
in conseguenza di una forte scossa trauma-
tica. Pitt recentemente la funzione dello psi-
chiatra € stata descritta, pit o meno accu-
ratamente, in una serie di film americani,
di cui il pid noto & The Snake Pit.

RUDOLF ARNHEEN






