INFRAROSSO

Uno specchio del consumismo

la didattica del fulm in Usa

H o visto con interesse sul n. 246 di Cinema Nuovo un’inchiesta sull’uso
del cinema nella prassi educativa. Forse qualche vostro lettore sara
interessato a leggere qualche commento improvvisato su questo argomento da
parte di chi vede il problema attraverso la prospettiva americana diversa da
quella italiana. Devo precisare che io affronto ’argomento non dal punto di
vista del  partigiano " cinematografico, che raccomanda automaticamente ’uso
del cinema per qualunque scopo senza tenere in considerazione il contesto
generale in cui il problema educativo richiede di essere analizzato. La mia
personale posizione su cid che ho chiamato ” pensiero visivo ” & questa: io
sostengo che tutto il pensiero umano poggia necessariamente sull’esperienza
sensoriale e quindi che coltivare lo studio del linguaggio delle immagini &
didatticamente un rimedio vitale per cid che un vostro interlocutore chiamava
I’assurdo imperialismo della verbocrazia. Per abituare ed esercitare il pensiero
visivo ¢ disponibile un vasto corredo di mezzi didattici e tecnici, ed & proprio
in questo arsenale che il cinema dovra trovare una sua collocazione precisa.
L’importanza dei mezzi audiovisivi & riconosciuta da decenni nella pratica
educativa americana e una potente industria incaricata di fornire le attrezzatu-
re e i materiali necessari ha fatto del suo meglio per promuovere la propria
produzione. Tuttavia vi sono grandi differenze, a questo riguardo, tra gli
scarsi mezzi delle nostre scuole primarie e secondarie situate in aree rurali e
in numerosi ghetti metropolitani e i mezzi di certe scuole pubbliche e private
che possiedono attrezzature costose per la proiezione di film e diapositive e
petfino godono di facilitazioni per 'uso attivo (da parte degli allievi) di mac-
chine da presa fotografiche e cinematografiche. Per quanto riguarda le molte
centinaia di universita e colleges negli Usa probabilmente non ve n’¢ uno in
cui i film non siano utilizzati per qualcosa di specifico. Le istituzioni che
non usano film a scopi pid ambiziosi, almeno proiettano dei film che, scelti tra
quelli piti famosi e di successo degli anni passati, vengono utilizzati per spet-
tacoli serali. Nelle universita di maggiori dimensioni si proiettano film quasi
ogni giorno per tutta la durata dell’anno accademico, da Caligari, Griffith, i
classici russi, a Ladri di biciclette, Fellini, Ultimo tango a Parigi, il cinema
giapponese e Ingmar Bergman. Questi film sono noleggiati da distributori
commerciali specializzati in 16 mm, e sono copie tra i film migliori. La cine-
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La mia posizione sui temi proposti dall’inchiesta sulla *’ didat-
tica del cinema dalle materne all’universita ”’ si puo sintetizzare
affermando che la passivita dello spettatore coltivata dal cinema
¢ il prodotto di una societd consumistica che toglie al cittadino
la possibilita di realizzarsi attivamente. Si possono contrapporre
a questa pericolosa tendenza film che pongano domande, avan-
zino problemi, orientino verso una pid attiva partecipazione,
fornendo stimoli che possano essere recepiti e sviluppati da
insegnante e studente.

di Rudolf Arnbeim

teca del Museo d’arte moderna di New York affitta anche film ai centri edu-
cativi di tutto il paese.

E in rapporto a queste condizioni che deve essere considerato I’impiego del
film nella prassi educativa. La mia esperienza personale & a livello universita-
rio e di colleges. Ad Harvard, universita abbastanza conservatrice, avevamo un
Dipartimento di studi visuali e sull’ambiente (di vita) umano in cui, accanto a
corsi di pittura, scultura e grafica, vi erano e vi sono tuttora corsi di
fotografia e di produzione cinematografica. In particolare il Dipartimento
possiede un’eccellente attrezzatura per il film d’animazione e alcuni film
realizzati dai nostri studenti sono diventati noti fra i migliori lavori nel
campo dell’animazione. Si tengono pure corsi e seminari che trattano la teoria
e la storia del cinema e negli ultimi anni & stato finanziato dalla Fondazione
Henry Luce un regolare corso accademico sulla teoria del film.

Le tesi di laurea di dottorato nel campo cinematografico sono ancora viste
con sospetto ad Harvard, ma le tesi che si occupano di cinema stanno diven-
tando pid accettabili nell’ambito degli studi di storia dell’arte, letteratura e
storia moderna. Altre universita hanno programmi regolari per professiona-
lizzare nel lavoro cinematografico spesso in connessione con le Facolta d’arte
o teatrali o gli istituti che studiano i sistemi di comunicazione e i mass media.
Aggiungerei che l'interesse degli studenti per lo studio del cinema e soprat-
tutto per la realizzazione diretta dei film & stato notevole al punto, per
esempio, che nel Dipartimento di Harvard, gli studenti che frequentavano
il corso di cinema erano dieci volte di pid di quelli del corso di pittura e di
scultura.

Questa situazione si & venuta sviluppando soprattutto sotto I’incalzare delle
richieste degli studenti senza che da parte dei dirigenti si sia riflettuto seria-
mente, nell’attuale situazione, sui lavori educativi che quest’uso ampliato della
filmologia viene ad assumere proprio nei riguardi degli stessi fini educativi del
film. Qualsiasi seria considerazione su questo problema dovra cominciare dalla
constatazione che oggi noi educhiamo generazioni di uomini e donne che hanno
trascorso I’infanzia davanti alla televisione per molte ore al giorno. Il lato posi-
tivo & che questo mezzo da ai nostri concittadini fin dall’infanzia un’incredibile
ed estesa conoscenza della superficie di tutti gli aspetti della vita moderna. Nel
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campo della politica in particolare co-
noscere cid che fa il governo prende la
forma di conoscenza personale, di modo
che tutti i particolari della vita del presi-
dente e della sua famiglia a Washington,
sono conosciuti dallo spettatore della
televisione meglio della vita del proprio
vicino di casa. Con questo incessante
flusso dell’informazione visiva i nostri
giovani si addestrano a fondo nella com-
prensione del linguaggio visivo e con-
traggono I’abitudine ad affidarsi al senso
della vista per la maggior parte di quan-
to apprendono sui fatti del mondo.

Nel valutare questa situazione, bisogna
tener presente che sebbene tutta la co-
noscenza umana cominci con quello che
i sensi percepiscono, non ci si pud fer-
mare al livello sensoriale senza che si
trasformi la facolta intellettiva in stimolo
superficiale e privo di ragionamento ap-
profondito. Si consideri qui che la mag-
gior parte dei canali televisivi negli Usa
sono, proprio come l'industria del cine-
ma, nelle mani dei privati e percid non
sono adoperati per il miglioramento intel-
lettuale e morale dei consumatori ma per
i milioni di dollari che ogni giorno vi
spende la pubblicita. Il genere come il
livello intellettuale e artistico dei pro-
grammi sono determinati statisticamen-
te dal numero della gente che li guarda.
Cid significa che i programmi derivano
dalle preferenze di grandi masse della
popolazione. La banalita delle trasmis-
sioni di intrattenimento € troppo cono-
sciuta per farvi riferimento. Cid su cui
meno si discute & che i principi svilup-
pati dai produttori televisivi per i loro
propri scopi sono spesso accettati dagli
educatori come leggi derivate dalla natu-
ra del ” medium ” televisivo e dalle sue
caratteristiche psicologiche. Cosi, per
paura di perdere l’attenzione del pub-
blico, i produttori di programmi televisi-
vi a carattere educativo, spesso dividono
un’ora di frasmissione in una mezza doz-
zina di brevi parti scollate tra loro.
Questo significa che ciascuna parte del
programma da solo un vago accenno al
tema su cui si suppone d’informare lo
spettatore.
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Persino le migliori produzioni in
questo campo mi sembrano creare nello
spettatore solo I'illusione che gli si for-
nisca uno strumento culturale. I pro-
grammi si limitano a brevi accenni, ra-
pide carrellate sugli argomenti. Persino
le intelligenti panoramiche prodotte dal-
la Bbc, presentando Kenneth Clark e
la storia della civilta introdotta da Ja-
cob Bronowski, mi sembra che abbia-
no lo stesso difetto. La superficialita
di un programma che in un’ora descrive
I’evoluzione della fisica da Newton a
Einstein ¢ pid dannosa che realmente
istruttiva. Talvolta buoni programmi di
documentari che trattano in concreto
argomenti di storia naturale ci aiutano a
ricordare che D’attenzione umana & so-
stenuta meglio da un’alimentazione so-
stanziosa che da un vassoio di leccornie.

Accenno a questi fatti perché ci aiu-
tano a ricotdare quale tipo di persone
stiamo educando oggi. L’uso dei film
nelle scuole e nelle universita diverra
utile quando il nostro mezzo sapra tro-
vare un rimedio che, anziché incremen-
tare, elimini le mancanze che ci sono
nella situazione educativa. Per esempio
i film saranno pid utili quanto pid sti-
moleranno lo spettatore a indagare il
suo ambiente attivamente piuttosto che
a guardarlo superficialmente in modo
passivo. La passivita dello spettatore
coltivata dalla tv e dagli altri mezzi di
comunicazione di massa ¢ il prodotto
logico di una societd consumistica che
toglie al cittadino quanto pid & possibi-
le il potere di realizzare la sua vita
attivamente. Si pud tentare di contrap-
porre a questa pericolosa tendenza film
che pongano domande, avanzino pro-
blemi, orientino verso una pid attiva
partecipazione, fornendo stimoli che
possano essere recepiti e sviluppati da
insegnante e studente.

E nella natura del cinema il fatto di
interpretare il nostro mondo attraverso
la sua apparenza esteriore. Nelle mani
di un artista intelligente questo & un
modo assai efficace per indicare le radici
sotterranee e per sprigionare le energie
della nostra esistenza. Ma per permet-






