rative et intelligente. Comment se peut-il que les Espa-
gnnis qui, dans un temps, comprenaient tant de choses,
ne laient pas compris? Pourquoi ce féroce autodafé?
Charmante foule de la Puerta del Sol, tertulie de Pom-
bo ct de la Gran Via, je ne vous reconnais plus... ».

RECETTE GRATUITE

L'on trouve dans beaucoup de journaux d’utiles re-
cettes pour les ménagéres, Nous dirons ici comment on
fait un bon consommé cinématographique suivant la
recette de 'expertcuisinier Richard Boleslawski, met-
teur cn scéne russe américanisé. Il est d'avis que le
juste équilibre entre les éléments fondamentaux d'un
film décide de sa réussite. Les effets visuels et l'action
sont les facteurs essentiels de Peuvre cinématographi-

que. De fait, ils absorbent le 757, du travail de réali-

sation d'un film. Le texte parlé représente un complé-
ment important mais non essentiel.

« Dans mon expérience, éerit M. Boleslawski, je ne
me rappelle aucun cas dans lequel le dialogue ait pu
relever un sujet faible, résultat que 'on peut, par contre,
obtenir par les effets visuels tels que la mise en scéne,
I'éclairage et le cadrage. Les rapports existant entre ces
effets et le sujet sont en raison inverse: pIus le sujer est
bon, meins fes éléments visuels exigent de soins. Le
plus grand effet s’obtient en équilibrant le sujet et I'en-
semble visuel. L'astuce de metteur en scéne consiste en
une utilisation savante de tous les éléments du travail.
Dee bons acteurs font souvent des miracles. En effet, 1l

arrive souvent qu'on doive modifier un découpage pour’

donner & un acteur de plus larges possibilités de dé-
ployer son art. Aprés tout, linterpréte représente le
centre de histoire, et tout le reste n'est qu'accessoire
destiné & mettre en relief ses faits et gestes. Une bonne
mise en scéne est aussi d'une efficacité certaine. Elle
ne doit pourtant pas ére surchargée, surtout dans les
moments les plus dramariques de ["action, sans quoi elle
n'aurait d'autre effet que de distraire attention du
spectateur ».
Et voild! le jeu est fait.

L4 NO TE. AMUSANTE

Que l'on fabrique un film sur Léonard de Vinci et
que Charles Boyer en doive étre le protagoniste, voild
une nouvelle qui est défi assez plaisante. Mais quand
on.ajoute que Sylvia Sydney sera la Joconde, elle de-
vient tout A fait amusante. Mais ce n'est pas tout: le
film sera réalisé en « Technicolor ». Voild qui va faire
un plaisir incommensurable 3 ceux — et ils sont 1é-
gion dans le monde — qui jugent Léonard un bien
médiocre coloriste. Enfin! nous allons voir la Céne et
la Belle Fervonitre repeintes comme il faut. — C. P.

SYNTHESE - LEXPRESSION

" EXPRESSI|ION

Trés intelligente et plaisante est la contribution que
John Grierson, chef de I'« unique centre expérimental
de cinématographic existant en Europe » (la définition
est de lui) a apportée i un ouvrage consacré aux arts
d’aujourd’hui (1). On ne saurait &re moins réthoricien
sans tomber dans la sécheresse. Grierson dépouille le ci-
néma de tous les préjugés commerciaux et intellectuels.
Arrachant la prétentiens: tunique tissée par le zéle des
services de presse et par lhystérique indulgence des fa-
natiques qui ne veulent absolument pas &tre désillusion-
nés, il nous montre un corps malingre, assez pitcux,
mais plus jeune qu'on ne le croyait et susceptible de
tout développement. Voulez-vous quelques ctations?

« Le cofit d'un film oscille entre le prix d'un hépital
et le projet de dépense pour la rénovation des quartiers
pauvres de Southwark ». — « Grifith a déclaré, en
guisc de coup d'adicu tiré de son refiro, qu'une seule
ligne de Shakespeare vaut tout ce que le cinéma a pro-
duit ». — « Peut-étre les critiques ont-ils commis une
erreur grave et continue par le fait que, ne trouvant pas
dans le cinéma des idées assez profondes pour leurs
considérations, ils ont fini par confondre la simple habi-
leté de présentation avec la volonté erdative. Ce fai-
sant, ils ont perverti la critique et orienté au moins une
génération de jeunes gens de bonne volonté vers de
fausses appréciations ». — « L’histoire intime d'un
homme se raconte plus facilment par le son que par le
silence. Le silence la poussait inévitablement vers des
horizons plus larges, vers les tempétes et marées, vas-
tes événements de la nature. Le silence pouvait difh-
cilement éviter I'4pos, tandis que le son en est capable.
De méme que le silence s'est créé sa propre forme de
temps et son propre sens de la distance, le nouveau
moyen pourrait offrir aussi I'impression profondément
« contrapuntée » de grands événements. On pourrait
donner 'impression des rumeurs de la foule ou d'un
peuple; des événements complexes pourraient étre dra-
matisfs moyennant le montage du son et de la voix, et
moyennant toutes les possibilités de combiner, i I'aide
du son, un fait présent et ses effets lointains ». — o L'a-
vant-garde relevait la téte partout olt richesse de fa-
mille et enthousiasme juvénile le lui permettaient », —
w La période Ja plus intéressante de Thistoire du flm
russe ne commence qu'aussitdt aprés e Crofsenr Potem-
kine et la Fin de Saint-Pétersbourg, parce que ces pre-
miers films, avec leurs récits de guerre et de mort pré-
sentaient un matériel relativement facile, et leur caracte-
re mélodramatique ne différait pas beaucoup de P'exem-
ple de D. W, Griffith. Il y avait un style cinématique

(#) The Aris Te-day. Imtroduction de Georrmey Guosos, Bd.:
juln Lane, The Bnd.'ley Head, Londres, I-':.g'g. 301,
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plus brillant, il y avait la eréation artistique de la foule,
mais l'effet d'ensemble était physique er, en définitive,
romantique. Les réalisateurs russes sont trop imbus du
vain esthétisme de ce qu'ils appellent lewrs films spec-
taculaires pour pouveir apporter une contribution effi-
cace & I'éducation populaire par le cinéma. Ils se res-
sentent vraiment beaucoup de la liberté donnée aux
artistes dans un premier moment de confiant enthou-
siasme révolutionnaire, leur tendance étant de s'isoler
toujours davantage dans des impressions et des repré-
sentations de caractére intime. Ni plus ni moins qu’un
bourgeois quelconque, ils se sont ornés des rubans de
V'art », — « Tel que je le vois, I"avenir du cinéma n’est
peut-Etre pas dans le cinéma méme, 11 peut se présenter
trés humblement sous forme de propagande et de pu-
blicité ou, plus franchement, sous forme d'élévation et
d'éducation. Il peut se propager lentement mais sfire-
ment i I'aide d'associations comme celles de la Jeunesse
Chrétienne, d'auditeurs ccclésiastiques et autres forte-
resses de bonification suburbaine, L4 est Pavenir de
I'art cinématographique, vu que dans le cinéma com-
mercial il n'y a pas d’avenir qui mérite d’#tre sauvé ».

ANTHROPOLOGGIE DES « STARS »

Vu que, pour le moment, les « étoiles » ne se sont
pas encore complétement Eteintes, occupons-nous un
peu de leurs proportions corporelles: « Du poiat de
vue de la bio-typologie sociale, nul ne songera 3 mé-
connaitre 'importance du film soit comme élément
agissant sur I'appréciation esthétique du corps humain,
et indirectement sur le choix sexuel, soit comme moyen
de connaitre et de décrire I'idéal de la beauté somatique
a un moment donné », Telle est la raison pour laquelle
M. Raffacllo Maggi s'est voué i I'étude des acteurs
cinématographiques. Nous trouvons le sésultat de certe
¢tude publi¢ dans la VIII® Série des « Contributi del
Laboratorio di Statistica dell'Universich Cattolica del
Sacro Cuore », de Milan. La richesse du matériel mis
i la disposition du chercheur rendrait méme la recher-
che attrayante. Qutre que d'innombrables photogra-
phies, on connaissait la stature des artistes, ot les éle-
veurs d'Hollywdod avaient méme fourni des indica-
tions sur le poids des principaux astres des deux sexes,
« Le canon idéal » de la beauté, dont sc préoccupirent
les grands statuaires grecs, les artistessavants de la Re-
naissance et tant d’autres aprés eux, n'a donc rien perdu
de son atrait, et disons tour de suite aux aspirants 4
une carriére aussi merveillense, que le Pr. Maggi a
trouvé pour la taille moyenne des hommes le chiffre
de 177 cm. et pour cclle des femmes 165 cm., tandis
que le poids moyen des hommes est de 74 Kgs. et celui
des fermnmes 52 Kgs. Que ces chiffres ne représentent
pas une simple moyenne occasionnelle, mais qu'ils
aient, dans la production cinématographique, une cer-
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taiine valeur normative, cest cp qui résy]
« que la variabilité de la taille et cnnsta“ te du faj
rieure chez les populations Prises comme fment sy
tréle pour les acteurs comme pour Jes actric -
férences sont trés sensibles et démontren; u;s;j Les dif.
que groupe national d'acteurs et d.attr‘ilﬁ f;l'ls :_ha_
une homogénéité de taille remarquahble o 51 i o
convient-il de tenir compte d’autre
clation de ces recherches, du fair que Jes
'auteur tire ses conclusions ne varient jamaig
quelques gentimitres, mais que e nombre des T fe
minés est relativement faible, de sorte que — C’Ld}t]t:'l'a.-
teur lui-méme qui le remarque — les régpie Esfj .
recherche n'ont qu'une valeur Approximative # ce s
Toutefois, il est intéressant de saye;, =
que parmi les acteurs {américainS, ff-'im;.’af;a a':xtin}!ﬂc,
allemands) ce sont les Américains qui D;u ]g ais ;&t
moyenne supéricure (179 cm.), tandis Site. e ]a taille
mes ce sont les Allemandes qui U'emportent {m;s o
La moyenne minima est fournie par les Franctﬂljr
(165 em.) et par les Américaines (162 cm.). « Suﬁ]m
les metteurs en scéne allemands, acteurs e am_."““
doivent étre aussi uniformément assortis que g ll;:les
tandis qu'une assez forte différence entre IEs 53 E:
sexes plaft aux mettenrs en scéne américaine 5. §; IL:LIx
met ces chiffres en rapport avee |3 moyénne T : 'on
pulation dont les acteurs proviennent . R o i
indispensable — I'on constare - primo, que I-::m mt:!ﬂm
sont généralement d'une taille plus dlevée, exopomi..
faite pour les seules actrices américaines: oo oo
la grande différence de taille entre aepy 0% 92¢
- o acteurs et actrices
américains résulte de ce que l'acteyr est d'une wifle
exceptionnelle, par rapport 3 la moyenn :
taille de I'actrice répond i Ia moyenn
américaine. L'insignifiante différence de taille entre gc.
teurs et actrices allemands répond ay contraire exacte.
ment au rapport qu'on trouve, § yp niveau plus bas
dans la population allemande an général, F :
Tandis que le poids de 'acteur américaip dépasse de
10 kgs. celui de I"Américain moyen (mnséqui:m da
la différence de stature) les actrices, bien qu'elles sojent
de taille égale 3 la moyenne des Américaines pisent
4 kgs. de moins que la femme moyenne, Tirnut, Tits
grosio modo, du quotient « poids-stature » ype RRRIIEE
pour 'harmonie du corps, M. Maggi observe que « aus-
si bien chex les acteurs que chez les actrices, Phasmonic
des proportions entre la masse er longueyr corporelle,
est bien supérieure que dans la population en général ».
Des dunen.nl-:rnsl corporelles, M. Maggi passe aux
rapports entre constitution physique et psychique, Tou-
tefois, étant donné le faible nomhbre des cas examinés,
il s'en tient, pour la partie statistique, 3 un seul essai
de groupement dont il résulte que ches Jos acteurs amé-
ricains, les « caractéristes » ont une gajlle moyenne de

82 em., les o riles gais » de 174 em. et que les « réles



sérieux » se tennent entre les deux, avec 178 cm. Pour
les actrices, on ne reléve par de différences de ce genre.
La méme situation se présente pour le poids,

Enfin M. Maggi examine les acteurs au point de vue
des différents « types de constitution » d'aprés la for-
me de leur visage. Vu que l'auteur pénétre ici dans
I'érude déaillé e de individu, nous ne pouvons rap-
porter les résultats de son travail. Mais il nous semble
que cet ordre de recherches, précisément parce qu'il
se détache de la recherche statistique (d'une valeur plus
ou moins douteuse) en faveur de la description indivi-
duelle, peut fournir la base d'un travail plus utile et
plus fécond. Du moment que chez 'acteur se cristal-
lisent trés probablement les divers types constitution-
nels qui, chez 'homme normal, se trouvent générale-
-ment réalisés d'une fagon plutét imparfaite, la science
bio-typologique pourrait tirer de U'examen de ce groupe
de types sélectionnés, des résultats pour le moins aussi
intéressants que ceux qu'elle a su drer jusqu'ici de I'é-
tude... des fous.

CAPRICE

Jusqu'd I'Impératrice Rouge, on se disait & chaque

nouveau film de Joseph von Sternberg: « Non, ga ne.

peut pas continuer ainsi! ». Mais quand on vit cette
mince tzarine, ouvertement anti-historique se mou-
voir agilement dans un décor d’une fantaisic aussi os-
tentatoire, 'on commenga & comprendre qu'il ne s'a-
gissait plus de la représentation de faits dramatiques,
mais de la recherdhe d’un nouveau style de pantomime
choréographique.

En effet, si la supréme trahison du vérisme stern-
berghien des Docks de New-York et du Cabaret de
Udnge Blew fit prévoir un raidissement absolu, ce nou-
veau genre de cinéma stylisé, bien qu'encore & I'état
trés impur, semble donner 3 notre metteur en scéne
I'occasion d'une évolution longue et intéressante. Il
semble pourtant qu'il ne sente pas encore trés exac-
tement lui-méme sa direction future, ou qu'il éprouve
de la peine i renoncer 3 la haute fonction du drame.
En effet, dans la Femme et le Pantin, tandis que Mar-
léne Dietrich n'est plus « pea naturelle », mais n’est
pas moins stylisée et « dynamisée » que les comiques
classiques de Mack Sennett — elle transforme toute
mimique et tout geste vériste en mouvements continus
et accentués, en ondoiements du corps, des hanches et
des membres, en roulement des globes oculaires sous
des paupiéres palpitantes; tandis que, en somme, Marlé-
ne, personnification du « nouveau Sternberg s, incarne
le caractére instable de sa Concha oscillant matérielle-
ment et infatigablement, son partner Atwill oppose au
visage rigide de la femme toutes les finesses psycholo-
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giques du sien, et 3 sa gymnastique capricicuse un corps
alourdi sur lequel une souffrance pése comme un sca-
phandre. Sternberg se décidera-t-il i se déracher de
ces restants de gravité terrestre, de cc drame pour le-
quel — il faut bien finir par le comprendre — humas
manque en Californie, et 4 se consacrer, au contraire,
au ballet splendide et spirituel, beaucoup plus conforme
i la menmlité du lieu de provenance en général et i
celle de Sternberg en particulier? Son avenir dépend
de ce qu'il décidera. — R. 4.

LEDUCATI ON

AU CINEMA

Aprés une période d'assoupissement — & moins
queile ne v de recucillement — les rapports four-
nis directement 3 I'LC.E. autant que le dépouillement
de la presse mondisie semblent indiquer un réveil
soudain de I'intérét pour les problémes du cinéma d'é-
ducation et d'enseignement.

En Turquie, un projet de loi ayant pour objet de
favoriser le cinéinatographe scientiique et éducatif a
é1é déposé sur le Bureau de la Chambre des Dépu-
tés. Citer le texte des deux premiers articles de ce
projet de loi suffit & en faire connaitre 2 grande paor-
tée: « Les films éducatifs <t sclentifiques importés
par les Administrations publiques; les haut-parieurs
ct s amplificateurs, les auto-cindmas sonores destinés
4 la diflusion de ces fiims, peuvent entrer en Turquie
en exemption de toute sorte de taxes. Les films de
caractére éducatif et scientihique importés par  des
particuliers ou par des institutions ou associations pri-
vées, serone également exonérés de toute taxe quand
lewr caractére dducatif ou .I:itm"iﬁqw: awra &€ re-
connu par une Commission spéciale ». Voild pour le
premier article, qui s'encadre 3 merveile dans la Con-
vention douanitre internationa’e de I'LC.E. I va mé-
me au deid, puisquiil propose d'exempter de tous
droits méme & matfrie] de projection. Et voici main-
tenant "Art, 2.: « Tous les dnémas tures ont 'obli-
gation, sous peine d'amende, de comprendre dans
leurs programmes périodiques, un film éducatif oun
scientifique 3 titre complémentaire »,

Parfaitl... Il ne nous reste qu'd souhaiter de voir
ce projet de loi adopté, appliqué et surtout bien
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