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ma peut vraiment faire des miracles; des miracles
‘ents mais slies, Ce n'est pas servir un trwisme que de
répéter encore que le cinéma aide merveilleusement
les peuples & se connaitre, 3 s¢ comprendre er, sinon
4 s'aimer, du moins & s respecter mutuclement. On
voit surgir partout des cinématographies nationales:
Turqui:, Japon, Indes et bien d'autres nations diver-
ses ef lointaines épmuu.rr:nt ‘e besoin de s’exprimer, de
se montrer, de s raconter dans leurs caracréristiques
ethniques, mentales, sociales et religieuses, contribuaat
ainsi & répandre tout au moins cette utile vérivé: que
tous 'es hommes sont les mémes szus tous les cieux.
Cette ceuvre de rapprochement des races et, pourrait-
on dire, de mutuelle indu'gence en présence de har-
celants problémes communs, est en marche sur tous
les écrans du monde: c'est un mérite que le cinéma,
quelles que soient ses inévitahles erreurs, pourra tou-
jours revendiquer hautement.

VADE RETRO, POESIE

Autant nous sommes disposés 3 tolérer 'esprit sinon
'a beauté négre dans les cinémas, autant nous nous
rebelions 3 Iidée de devoir réentendre, sonorisés pour
I'écran, les démocratiques alexandrins d’Edmond Ros-
tand. Le replet Charles Laughton ne sera pas seul,
dans le Cyramo de Bergerac d'Alexandre Korda, 3
étre affiigé d'é@éphantiasis: tout e hlm en souffrira,
comme effet de l'aggravatizn, par les vers rostandiens
si scandés, du mal nature! du cinéma parlant: lin-
coercible incompatibiiité entre rythme d:lamatoire et
rythme cinfgraphique. Le « London Film Press Ser
vice » nous donne en effet cette triste nouvelle: ce
Cyrano londonien sera complétement, implacablement
récité en vers sur deux kilométres de piste sanore.
Le rythme musica!, agile, divers et vivant du mon-
tage remplacé par I'implacable tic tac du métronome...
La riche complexité de la symphcnie remplacée par
le sommifére de la chanson 3 faire dodo... Comme il
est douxy d'imaginer les grandes salles de projection
balancées dans V'obscuritéd, comme des berceaux, pour
endormir toute velléité d'inteligence et de fantaisie
chez les spectateurs.

Arrivés 3 ce point, rien n= peut plus nous éton-
ner. Pas méme qu'une maison de santé de Hollywood
ait crganisé un concours-référendum concernant le ci-
néma et pour leque!l le premier prix sera « une opé-
ration de P'appendicite compiétement gratuite, y com-
pris la convalescence », le deuxitme prix « 'ablation
gratite des amygdales » et l=s prix dz moindre im-
portance « une douzaine 'injections au choix »,

Du meins, c'est ce que nous assure « La Stampa »
de Turin. — C. P.
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La production cinématographique a toujours cher-
ché d'une fagon évidente et suivie, de briser le con-
trastc cntre deux tendances, d=ux directicns qui, de
prime abond, semblent antithétiques: l'en voudrair,
en effer, ajouter toujours plus d= beauté 3 une re.
présentation toujours prus hdéle et toujours plus réa-
aste d= la natwre. Ce contraste résu'te, en un certain
sens, de ce que les producteurs veulens représenier i
I'écran un monde plus attrayant, plus beau, plus riche,
pius noble que ‘¢ monde réel, mais dz maniére 4 le
rapprocher le plus possible de la réalité. I's veulent en
SOMYME procurer au spectafeur non sewiement la pos
sibilité d'aprocher un monde idfal et séduisant, mais
aussi lui donner 'impression qus cz monde a des
formes réelles, substantielles, corporelles. Le degré de
beauté¢ dépend donc de la fagen dont la chose est
représentée, et le degré de vérisme de la chose clle-
méme.

Tandis que I"Ant cherche & comceveir, & saisir la
réalité intérieure pour lui donner une forme sc dé-
tachant de la réalité extérieure, le fabricant de flms
veut revérir un monde menteusement lusoire des
formss apparentes ct extdricures de la réalité.

FORMES S54ANS FORME

Dans un article sur le « Rapport entre les dimensions
du cadre de projection, '= champ visuel de 'eil hu-
main et la technique cinématographique » (v Journai
of the SMPE », N* 5), M. B. Schianger chserve qu'un
tableau ou une photographie ne peut faire I'effet que
de la reproduction d'un faiv advenu, randis que l=
film doit mettre & profit sa faculté de se dérsuler dans
le temps pour donner au spectateur l'impression que
l'action Almée se déroule réclement sous ses yEeux,
comme s'il ¥ était personnellement présent. (On pour-
rait objecter i cela qu'une muvre d'art ne se trouve
jamais en fonction de temps par rapport & celui qui
la regarde: elle ne tient, indépendamment de ce
qu'elle représente, ni au préssnt ni au passé, ni A
I'avenir). Done, suivant M. Schlanger, il serait avant
tout nécessaire que 'image prijetée se libére de toute
délimitation, qu'ele devienne shapeless shape, un:
« forme sans forme », ainsi qu'en devrait dire pour
définir esthétiquement cette condition en lui donnant
b= relief nécessaire, Grice au flm de grand formar,
I'innaturclle délimitation de 'écran devrait disparaitre.
Le tableau ainsi agrandi serait simplement bordé d'un
halo convenablement lumineux et qui, par une de-
gradation légére, presque insensible, devrait finir par
se confondre avec le mur de la salle de projectizn.



Bien que 'Auteur ne le dise pas explicitement, la
so.tion idéale serait i rechercher dans la projection
sur un fond circulaire et 4 coupole. L'on obtiendrait
de ka sorte, dessous et dessus, & droite et & gauche, un
monde ifusoire compet et sur lequel ne trancherait
que la petite mone oll se trouverait le fauteuil du
spectateur. Dans son vif désiz de faire disparaitre les
limites existant emtre l'apparsnce ct la réalité, notre
amant mew-yorkais du vérisme commet lerreur de
voulcir que son tableau de projection agrandi soit
cair et net au milieu seulement, et estompé sur les
bords « pour qu'il corresponds a la vision de I'eil »,
Il est évident, au contraire, que le spectateur trouve-
rast anzrmal un tableau partizlement estompé, alors
qu'une image homogénement nette subit naturellement
la méms dégradation de nerteté vers les bords, comme
tout autre cbjet pergu directement par il 11 est
intéressant d= constater que parmi les propositions de
M. Schianger i! s'en trouve qui tendraient 3 éiminer
lz montage. H est dit, par exemple, que la zone netis
pourrait étre déplacée vers tout autre point du vaste
champ visuel, de facon & attirer 'autentizn du spec-
tateur sur tel ou tel point du pancrama. Il s'agit ici
— comme pour le travelling, qui est toutefois prati-
quement plus wtile — de tentatives d'explorer I'en-
droit représenté sans recourit aux coupures, tentatives
qui rappellent le vieux procédé de 1'icks décentré. Si-
rement, les jours du montage sont désormais comptés,
ce qui érait 3 préveir depuis longtemps, du reste..,
Dans !¢ méme numéro du o Journal of the
SMPE », la question du grand format s= présente i
nouveau sous 'aspect d’une conférence tenue par M.
F. Altman sur « L'Objectif tournant pour prises de
vues panoramigques ». M. Altman a parlé psur com-
mencer des premiers essais de prises de vues sur film
de 70 mm. faits il y quelques anndes 3 l'aide d'objec-
tifs tournants. Du systtme de J. D. Elms (« Wide-
scope », Ig22), qui enregistrait les images i Taide
d'une camera 4 deux objectifs et les reproduisait au
mizyen d'un appareil de projection juxtaposant les
deux images partielles, et du systéme i objectif pendu-
laire de Zyliotto (1924), qui ne permettait de prendre
que huit vues par seconde, 'on en arrive & un sys-
teme qui comporte deux objectifs doubles tournant
autour d'un axe vertical, et qui se compléte d'un
élément fixe (un ménisque négatif) dirigé vers I'objet
i filmer. Le Alm, qui se déroule horizontalement,
est maintenu dans une position incurvée caleulée de
fagzn i ee que sa distance de I'objectif réponde toujours
3 'a longucur focale.de ce dernier. Un obturateur ro-
tatif spécial permet de n'impressicnner qu'unc petite
partic de la pellicule, car étant donné lincurvation
de la bande, une image plus large perdrait de s net
teté, Observons en passant que, dans la contérence
de M. Altman, B n'est pas méme fait mention du
nom d'un inventeur italien, M. Filoteo Alberini, qui
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avant la guerre déji, prenait des vues panoramiqucs
i l'aide d'un objectif en éventail, et qui céda son
brevet en Amérique.

Dans ia discussion qui a suivi la conférence de
M. Abltman, M. McGuire a parlé des appareils de
projection pour fums du « format grandeur ». [! a
rappelé que 1« Internationa! Projector Corp. »  dé-
pensa pour la construction des premiers appareis de
ce type prés de 200.000 dolars, et qu'aprés les projec-
tions faites au « Roxy Theatre », cos appareils ne fu-
rent jamais plus atilisés. D'aprés M. McGuire, la
valeur pratique du grand format résulte avec évidence
du fait qu'en 'adoptani, on pourrait projeter sur
I'écran l: pancrama complst d'un champ de dase-
bail et obtenir en méme temps que chaque joueur
paraisse assez grand pour éirs facile 3 distinguer et 3
swivre. En prEscnt: d'arguments de cette valeur, il ne
reste puus 4 l'esthétique qu'd se replier en bon ordre.

MAQUILLAGE CORRECTIF

Et veid ol en arrivent les efforts accomplis pour se
rapprocher toujours davantags de la réalité. Pour ce
qui est de @ « beawté », cn a adopré aux studios de
ki« Warner Brothers » un nouveau procédé de ma-
quilage dénommé « Maquillage correctif ». Au dirc
de Mr. Perc Westmore (« American Cinemato-
grapher », N* 5}, ce genre de maquillage simplific
considérablement la tiche de l'opérateur et rend le
visage des artistes de la « Warner » beaucoup plus
agréable et séduisant. Suppusons une femme qui a
une face trop ronde, trop pleine pour le role qu'elle
doit jouer; ses joues sont trop rebondies, son menton
trop lourd et agrémenté d'unc fossctte trop profonde:
SOM NEZ est p]at et trop large, ses lévres en rebord de
pot de créme; de plus, deux plis qui manquent de
jeunesse barrent les commissures des léwres, et ses
yeux sont si clairs qu'ils semblent délavés: qu'd cela
ne tierme! A 'aide de cruleurs foncées et nuancées,
le maquiucur simulera des ombres sur le visage
w corriger », cbtenant de la sorte le méme résultat
que l'opérateur avec ses jeux d'ombres et de lumiéres
ohtenus & I'aide de ses lampes. On comprend que,
dispensé jusqu'd un certain point de ce travail, 'opé-
rateur pourra accorder plus de temps et plus de soins
a l'échiirage de ses tableaux, Ce qu'il y a, théorique-
ment, de plus intéressamt dans ce procéddé — qui
n'est du reste pas si nouvean — c'est qu'an lieu de
s'efforcer de mettre en relief les caractéres particuliers
de 'a physionomi: réelle comme moyens d'expression
spécifiquement  photographiques, l'on s'emploic au
contraire a atténuer, 4 égaliser le plus possible ces
caractéres du  matérie! nature! avec lequel on es:
obligé de travatler. Tout lz monde a vu de ces pho-
tographies qui représentent une actrice au studio
i la ville, autrement dit, avant et aprés maquillage.
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La transformation est évidemment surprenante: apres
't traitement, on a 'impression qu'un rouleau com-
presseur a passé sur un visage qui, généraement, cst
plus agréable au maturel. Au demeurant, le méme
rouleau csmpresseur passe, nous le savons, sur tout le
flm, depuis I'avantseénario jusqu'au montage. Com-
ment s'étonner, aprés cela, que tant de films soient &
plats...

LITTERATURE ET CINEMA

Tandis que la presse cindindustrielle révéle avec
une précision désolante la somme de capacités d’intel-
ligence, de science et de sensibilité artistique mise en
ceuvre et assimilée seulement en partie par une pro-
duction si nettement non-artistique, quelques revues
conswrdes aux problémes de l'amt cinématographique
portent leurs débats sur un plan sensiblement plus
flevé. L' Angleterre se distingue pardeuiidrement dans
ce tournod d'idées. Avec ses o Fi‘ms Socicties », scs
Instituts, ses jeunes réalisateurs de hims documen-
taires, et malgré la filiale hel'ywoodienne de Londres,
ce pays peut &tre considéré avjourd'hui, tant sous le
rapport de la théorie que sous celui de la pratique,
comme une véritable oasis de 'art cinématographique.
Dans a revue « Cinema Quarterly », qu'édite Mr,
Norman Wilson, et qui se fait plus intéressante ot
plus belle de numéro en numéro, le ramancier
Campbell Nairne publie un article aussi amusant
qu'important sur les rapports entre littérature et ciné-
ma. I partage, en premier liew, 1o défiance qu'on nour-
rit envers le Poite comme scénariste, mais il pensc
?u'avtc une nouvele génération d'écrivains, qui se
orme en méme temps que se développe un cinéma
compris comme moyen de divertissement er d'éduca-
tion, I'on verra disparaitre cette indifférence envers
le cinéma qu'on reproche avec juste raison 3 beaucoup
de littdrateurs dont le nom eun Exp‘.ﬂité aujourd’hui

ar les producteurs de films comme un simple moyen
d'allécher le  public. D'autre part, Mr. Camphell
MNairne estime qu'un film ne peut Etre que « plein de
subtilités et incompréhensible, ou compréhensible mais
dépourva de toute subtilité », parce que dans les li-
mites normales d'un film, le cinfaste dispose de trop
peu de temps ct de place pour dévclopper des finesses
de fagzn & les rendre compréhensibles & tout le monde,
A cet égard, il est moins favorisé que le romancier,
qui peut derire amtant qu'il veut, et qui peut cspércr
que son roman sera lu et relu 3 tour moment. Ce
disant, Mr. Campbell Nairne ne veut certainement
pas soutenir que le cinéma ne se préte pas aux finesses
et aux nuances. Pour n'en citer qu'un exempk, rap-
petons Mascarade, de Willy Forst et Walther Reisch:
le monif cssenticl de ce film est entitrement contenu
dans une seule scéne toute de Anesse. Clest quand le
chirurgien vient reprendre sa place dans sa loge &
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{'Opéra, aprés avoir mené a bonne fin une grave opé-
ration: il s'assied et, gentiment, d'un geste qui na
Vair de rien mais qui en dit beauczup, caresse la main
de sa femme, qui est cause de tout ic mal; 'a femme,
aussl vaine et sotte que dangereuse, se retourns, sourit
fugitivement et, sans sc douter de ce qui viemt de
se passer, reporte aussittt, toutc son attention sur Ia
scine. Une infinité de subrlités, de nuances que méme
un poéte ne saurait cxprimer avec plus de finesse
peuvent se trouver faciliment aussi dans les films de
Charlie Chaplin et dans les dessins animés de Wali
Disney.

Ceci dit, #l nous semble que la question des finesses,
si caractéristique de lart moderne qu'el’e soit, n'a
qu'une importance relative, donc non décisive, pour
ce qui concerne la différence entre cinédma et Hitéra
ture. Si certaines ceuvres littéraires ne peuvent pas
étre adaptées 4 'écran, ce n'est pas & cause de leurs
subtilitds, de leurs nuances, mais bien i cause de
leur caractére abstrait qui ne peut s= passer de la pa-
role. 5i un monologue de Shakespeare ne se préte pas
i etre porté i 1'éeran, ce n'est pas que le personnage
5'y dessine avec un art trop subt!, mais parce que les
pensées quiil exprime ne peuvent Ere transformées
en image et moins encore en action. Les ouvrages qui
conviennent pour "adaptation cinématographique sont
ceux dont le sens se dégage de l'action et de la des-
criptien des lieux et milieux, Mais il en est d'autres
ol l'action n'est qu'un prétexte & A== censidérations
qui en représentent la matiére essentielis; cos ouvrages
ne se prétent guére, non plus, i adaptation cinéma-
tographique. Si un cinéaste peut encore essayer, avec
chance de succés, de tirer un film de Stendhal ou de
Hamsun, I peut &re siir de ne parvenir 3 rien de
hon en s'attagquant i Gofthe ou i Dostojewski. 5i cer-
tains épisodes de I'Ancien Testament se prétent 2
gtre filmés, on peut affirmer qu'il est impossible d'en
faire autant du Joseph et ses Fréves de Thomas Mann.

Mais il faut surtout reconnaitre, dans un sens plus
fondamental, que sur cent films réalisés aujourd’hui,
quatre-vingt-dix sont vouds d’avance i U'insuccds parce
qu'ils se proposent de développer une intrigue sur-
chargée d'éléments psychologiques, fourmillant d'in-
terférences de tout ordre: politiques, économiques, etc.
Si l'on veut absolument établir des comparaisons en-
tre le cindma et les autres arts, i faut renoncer 3
appeler un film un « roman représznté » ou un « dra-
me photographié », et le considérer plutt comme une
« peinture en mouvement ». Les sujets de films de-
vraient &re aussi simples que les sujets de peinture
ou de sculpture. De fait, les rares grands films que
I'on a unanimemesnt admirés confirment cette maniére
de voir. Rodin a pu reprisenter Le Pensewr, mais i
n"aurait évidemment pas pu couler en bronze un
systéme philosophique: ainsi le Alm deveait, dans son
théme essentiel comme dans ses dérails, ne représenter
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que des choses directement aceessibles & 'mil, fussent-
e'es subtiles et pleines de nuances ténues comme La
Joconde, cu monumentaics ef massives comme un
granitique Pharaon dégyptien. Pour rester dans les
termes misdestes du langage cinématographique, nous
dirons qu'un film devrait ére piein de finesse psycho-
logique comms un personnage de Sternberg, cu grand
romme le sourire ot le salut du chef des Mexicains de
Eiserrstein.

Et que le lecteur nous pardonne si, dans ces quel-
ques considérations, nous avons oukblié 'existence du
bBlm pariant, — K. A,

LE DOCUMENT

ENCORE DES FILMS « HISTORIQUES

MNuus nous proposions, dans notre derniére chroni-
qus, de revenir sur Jes deux genres de hlms histori-
ques, ou plutdt sur les deux autres catégeries de films
de genre historique indiquées par Mr. Rasool, pu-
blictste de Lahore, et en premier lizu sur celle ot l'on
fait agir des personnages imaginaires dans le cadre
d'événements historiques. Mais nous voulons d'abord,
pour nous mettre & la page, signaler encore quelques
1ims du premier genre, anncncés dernidrement,

En effet, « Variety » de New-York (N 3, 1935),
nous apprend que Plusi:urs firmes américaines ont
inscrit & leur programme de production des films
historico-biographiques sur des grands hommes —
enfin! — américains. A chacun szn histoire, répére-
rons-nous encore.  Ainsi, fa o« Columdia » s'est em-
parée de Washmgton, la « Radio » a adopté Grant,
I« Universal w s'est réservée Farragur ot Pawd Jone:
qu'a immortalisé Alexandre Dumas dans son romman
e Capitaine Pawl, sera présemié i l'écran par a
« Fox v, D'autre part le « Filmovy Politika » de Pra-
gue (N° 10, 1935) annonce 'a présentation prochains
d'un Abdul Hamid de Fritz Korner,

Mais reprencns notre sujet ol nous "avions laissé,
c'est-d-dire au deuxitme cas préve par Mr. Rasool
Ce cas, distons-nous, nous semble, & la rigueur accep-
table, laissant entendre par cela que nous ne Paccep
tioms pas sans quelques; réserves, [Faire agir des person-
nages tmaginaires dans le cadre d'événements histori-
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ques, ce n'est Evidemiment pas faire grand tort & 1his-
toire si l'on présente ces personnages comme subissant
p-!us cu moins passivement les conséquences de ces
événements. De la foule anonyme des héros ohscurs,
des comparses, des profiteurs ou des victimes d'une
guerre, d'une révolution ou d'une époque caractérisée
par des circonstances exceptionnelles de toute autre
nature, il est toujours possible de faire surgir des
personnages sinon véridigues, du moins vraisembla-
bles, des o typesw réellement représentatifs de leur
milien et de leur moment, On pourrait presque dire
que, dans ce cas, un film ou un roman peut Erre
aussi o vral v, sinon plus que le récit éorit ou filmé
d'un épiscde de la vie d'un personnage qui a son nom
dans 'Histoire. Mais il va sans dire aussi que, dans
ce cas, un roman ou un film se ressent inévitablement
des sentiments de son auteur. Qu'importe! n'est-ce
pas le sort de tous les ouvrages historiques méme les
pus autorisés? Clest le cas de citer ce mot d'un
personnage de roman de M. Jean Martet, l'ancien
sccrétaire particulier de Clémenceau: « Taine dées-
it la Révolution, Aulard Dadorait, admiraic. L'un
vaut "autre ».

Vecchia Guardia de Blasert, Les Misérables, réa-
lis¢ par Raymond Bermard, d'aprés lceuvee immior-
teble de Victor Hugo, et quantité de films russzs qu'll
serait trop long d'énumérer — car ce genre abonde
en ULR.5.5 — sont des exemples de films réalisans,
& travers les exploits de personnages imaginaires,
I"atmosphére réeile d'une période historique, et 'a
rémisant avec une telle sincéritd, vne relle conviction
que ces personnages en deviennent « vrais ». Er de
fait, ils le sont, parce que tels furent et tels somr,
certainement, quantité d'individus que la renommée
oubide ou ﬂégﬁgt,

Peuton refuser i des films de ce genre une certaine
valeur de « decument »?

I en va tout difffremment pour les films ob l'on
fait jouer i des personnages imaginaires un réle ca
pital i un moment historique déeisif, Ted, histoire est
st visiblement faussée qu'il n'y awrait pas lieu de s'en
préoccuper outre mesure si I'on n'avait pas i tenir
compte: grimo, de la crédulité innocente des masses
ignorantes; secundo, de la disposition des classes mi-
cultivées 3 accueilir de simples histoires comme révé-
lations des « dessous » de "Histoire avec un H majus-
cue; fertro, de la légitime susceptibilité des pays in-
téressts,

Un exemple récent de cc genre de flm nous est
donné par La Baraille. Quand i éerivit son beau
romadq. qui, par son art subtil, s'adre: ait 3 un public
re.ativement restreint, M, Claude Fanére n'imaginait
certes pas qu'un jour le cindma le dépouillerait de
tout cc qui peut parairre supf:rﬂu dans un film pour
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