m'étonnai, quand le spectacle fut au mnﬁie de ::
stupidité, que tous, d'un commun m‘;ﬁ' , me o
tournent pas vers nous avec des hudes de ﬂmql? ]
avec une colére méprisantc &t Pgn?mdc. Je m T-Ion-
mai que tous en cheeur ne se précipitent pas 3 rrEcrs
la ville en eriant: « anqus: ST LOS-TEoUSs EJ:,: . ::E;
vernéds par ces imbéciles? » et en

{;m?].:nﬁ?:m h',aul:.';.; sur leur passage. L‘écmtf
idiotic qui vacisit 13, dans les ténébres, suffisait A
justifier n'importe quel édlat. Par bonheur pour nous,
'Oriental est patient et endurant. I est prudent aussi;
car i sait, comme Je dit Hilaire Belloc, que:

Quai qu'il arrive, nous possédons

Le fusil de Maxrm, tandis qu'eux non,
« nous », c'est-i-dire les blancs.

« Les fusils de Maxim peuvent empécher les actes,
ils ne sauraient apréter la pensée. Les gens de n::u-]cur
pensent beaucoup moins de bien de nous quiautre-
fois, bicn qu'is soient trop prudents pour agir sclon
leurs . sentiments. Le cinéma n'est évidemment pas
seul responsable de cet &at de choses. Le progrés de
Iinstruction chez les indigines, le spectacle peu édi-
fiant de ‘a Grande Guerre, tout ce qui fut dit sur
le droit des peuples i disposer d'eux-mémes, et sur
‘s caractire sacré des nationaiités, accompagné de
promesses de libération qui ne furent jamais tenucs,
tout cela y a fort contribué peut-re plus que tout.
Mais la part d'Holywood dans 'affaibiissement du
prestige de 'homme blang est ‘oin d’#tre indifférente.
Un peuple dont les tares I'.!'I':."I-E:ilfﬂ et morales sont
ftalées par ses propres agents de propagande, ne
saurait s'attendre 4 ce qu'on le vénére! L'Europe en-
titre ct "Amérique mériteraient d’8tre mises sous le
protectorat des Basutos, des Papous, et des Pygmées
Andamans si lcs films faient la véridique représen-
tation de la vie. Par bonheur s ne le sont pas. Nons
qui venons de 'Occident, nous e savons bien. Mais
Pesprit sans guide du pauvre Indien lignore. L'In-
dien regarde les films, croit que les choses en Oe
cident sont vraiment ainsi, et il ne voit pas pourquoi
il devrait &re gouvernd par ddes criunnels imbécdles.
Pendant que, dégoltés de spectacies idiots, nous nvus
misswons & travers la foule pour nous en aller, I'¢tmun-
ge silence d'aquarium des Javanais fut coupé d'un
petit rire raileur et nonchalant. Rien de plus, Juste
un petit rirc; un mot ou deux de commentaires iro-
niques en ma'ais, et puis, de nouveau, un silence de
poisszms, Encore quelques années de propagande
d'Hollywood, et nous ne sortirons pent-tre plus tout
3 fait ausd facilement d’une foule orientale ».

Le livre que nous lisions est ke Towr du monde
d'un seeptigue, de Aldous Huxley (1). Clest le jour-

) Aivovs Hoxesy: Towr de mowide d'sw soeptigue, traduft par Fen-
saxol Davniac, Ploa, éditenr, Paris.
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nal d'un voyage co Inde, en Birmanic, en Malaisie
et en Amérigque. Les pages cruelles que nous en avons
malignement citées se rapportent 3 un spectacle ciné-
matographique auquel I"auteur a assisté au Parc Gam-
bier, 4 Batavia. Or, chacun sait ccla, en Malaisie, il
fait terriblement chaud.. Au revoir done, aux pre-
mitres pluies d’automne.. — C. P.

L' EXPRESSION

En 1859, Jean-Baptiste della Porta prétendait qu'il
devait &tre possibie de capter les fes, les soms,
les paroles dans un tube de plomb i fermoir, de
fagon 4 les faire résomner & son gré en soulevant
scw'ement le couvercle. Ce tube de plomb, qui, 'on
s'en est rendu compte depuis, fut une véritable boite
de Pandorre, est 4 l'origine du cinéma sonore, ainsi
que 'a observé le Dr. Joachim au cours d'unc con-
férence tenue & la Société de Technique Cinémato-
graphique de Beriin (« Kinotechnik », N* 10-1935).
A pcu prés trois cents ans plus tard, et plus précisé-
ment vers la fin de 1877, Edison brevetait son phe-
nographe, pour lequel l'enregistrement des sons s'opé-
rait au moyen d'une aiguille dont la pointe sc dé-
plagait ‘atéralement sur un cylindre de cire animé
d'un mouvement de rotation et sur lequel elle laissait
une trace en spiraie; sous ['action d’une membrane
sensible aux vibrations sonores, cette aiguile subissait
des oscilations verticales, c’est-3-dire de haut en bas
et vice versa. Les premiers films exécutés par Edison
pour son Kindtoscope, en 18g2, s'accompagnaient déji
de disques synchronisés. A Paris, la premitre repré-
sentation de films synchronisés avec e phonographe
fut donnée par Gaumont en 1goz, ¢t i Berdin par
Oskar Messter en 1g03.

Tandis que Edison faisait osciiler verticalement,
la pointe d’enregistrement de son phonographe, Ber-
Hner proposa, dés 1878, d'enregistrer le son non sur
des cyiindres, mais sur des disques, et de faire cscil-
‘er l'aiguille dans le sens horizontal, Il donna & son
appareil le mom de gramophone, sous lequel il est
connu aujourd’hui dans le monde entier.

Le passage de ‘a gramophonie méeanique 3 la
gramophonie €ectrique a eu une trés grande im-
poctance; ele a éé rendue possible par l'invention
de la valve amplificatrice due & Licben. Que appareil
dectro-acoustique  soit supérieur au mécanique, c'est
cc qu'a démontré ‘e Dr, Joachim en faisant entendre,
sur les deux types d'appareils, des « disques de con-
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woe » sur lesquels éralent enregistrées los fréquences
de 400, 200 er 100 cycles, et celles de 800, 1.600,
3200 et 6.400 cycies. Tandis que les fréquences de
o et de 6.400 cycles dtaient parfaitement audibles
avec l'appareil &ectrique, elles ne ['émient pas du
tout avee le gramophone mécanique. Quant & la subs-
tittion de linscrption sur disque par l'enregistre-
ment photographique du son sur la pellicule méme,
cke a &f dédsive pour la technique ciné-sonore
actuelle. Ce procédé se base essentiellement sur les
recherches du triumvirat « Tri-Ergon » dont les bre-
vets — comme ceux de Lichen, du reste — ont fair
lobjet d'exaspérantes luttes financiéres (voir 4 ce pro-
pos la décision de la Cour Supréme dans le procés
o Paramount Publix Corp.» et « Alwoona Publix
Theaters » contre « American Tri-Ergon Corp. », pu-
bide dans le N* 6 du « Journal of the SM.P.E. »).

Apris étre tombé en désuétude dans la cinémato-
graphie sonore, ke gramophone y a été remis en hon-
neur tout au meins comme appareil auxiliaire den-
registrement. Comme tel, il se montre méme supé-
rieur au procédé exclusivement phots-€lectrique ant
par 'ampleur des intensités que par la réduction des
bruits de fond au minimuom. La « Coumbia » amé-
ricaine s'est servie de ce procédé avec succds pour
son film One night of love, dans lequel chante Grace
Moore. Pour enregistrement gramophonique — quil
donne nécessairement Ydeu 4 un second encegistre-
ment photo-Cectrique sur flm — lon a recowru i
la méthode édisonienne, c'est-di-dire 3 l'oscillation ver-
ticaic de la pointe (« Filmtechnik », N g).

Sur ce méme procédé d'enregistrement & oscilla-
tion verticale se base un nouveau systéme imaginé
par l'inventeur américain James A. Miller, et expé-
rimenté ces derniers temps aux laboratoires de la
« Philips Radio ». Toutefois, dans cc systéme, il ne
s'agit pas de graver une matitre plastique en vue de
I'exploration mécanique. L'angle plus ou moins large
produit sur la surface d'une pellicule par la pénétra-
tion plus ou moins profonde d'unc pointe en forme
de coin (trace qui se présente comme une piste claire
symétriquement dentelée sur fond noir) sert & Pexplo-
ration optique normabe au moyen de la cellube photo-
flectrique. 5i les cbtés de la pointe forment un angle
large, la largeur de lincision est de plusicurs fois
supéricure i sa profondeur; autrement dit, il suffit
d'un mouvement insignifiant dec la pointe dans le
sens vertical donner une grande ampleur 4 la
courbe dans le sens horizonta! (« Kinotechnik », N* g).

LE REGLAGE DE LA REPRODUCTION DU SON

De woute fagon, rien ne sert d'obtenir un excellent
enregistrement du son, si celui-d est mal reproduit
dans les salles de projection. Lors de son récent
séjour 3 Rome, M. Louis Lumitre nous disait que ce
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qu'tl serait peut-étre le plus imporrant d'obtenir dang
i technique cinématographique de demain, c'est do
rendre la reproduction du son indépendante du pro
jectioniste, Cela nme serait en tout cas possible qu'd |
condition de donner & la piste sonore des films upe
densité assez homogéne pour que le projectioniste ne
soit pas obligé constamment de régler DPintensité dy
son. Ces variations de densité sont souvent si considg.
rables aujourd'hui que, méme en faisant le plus large
usage du fader, le projectioniste ne parvient pas, dang
unc scéne, 4 porter le son & une hauteur suffisante,
tandis qu'i la scéne suivante, les hauts-parleurs
mettent soudain 3 hurler 4 en rompre les tympans
aux spectateurs. Au surpius, le projectioniste est déjs
assez ocoupé par le passage du film sans deveir, par
surcroit, s'ocouper de régler le son, d'autamt plys
que, de la cabine, #l est presque impossible de s
rendre compte de Dintensité du son. D'aprés Mr,
E. H. Ri.ch'.ird‘.ﬂ)ﬂ, [-;l ﬂi’h.tbl’.ﬂ'l. dl.l pmbl"':m: ne  Con.
siste pas 4 améliorer le contr8le et le réglage du son
dans la salle, mais & exéeuter plus soigneusement les
copies sonores dans les établissements de drage. Ce
n'est qu'd cetre condition que l'on parviendra i rep
dre, aux orcilles des spectateurs, les sons tels que les
désire le réalisateur du film (F. H. Richardson:
D la nécessité d'une densité uniforme dans les pis.
tes somares @ densité « Journal of the
S.M.P.E. », N° 6).

varmable,

.4 PERSPECTIVE

Mr. Harry Waden, nous paric dans le No g de
I' w American Cinematographer », de la perspective
dans U'image cinémarographique au double point Jde
vue physique et psychologique, 1! observe, par cxem-
ple, que si 'on augmente 'a distance de la camen
de l'chjet i flmer, ef, dans 2 méme proportion, la
iongueur focale de Iobjectif, lc tableau reste 3 pew
prés le méme en ce qui concerne e cadrage o b
grandeur de Pobjet, mais la perspective change. La
perspective  d'une image dépend done uniquement
de la distance de ‘a prise de vue, et non de la lon
gueur focale de l'objectif. Dans Milustration que nous
reproduisons d'aprés Mr. Walden, les deux groupes
de figures qui se trouvent l'une sur I'autre, i gauche,
montrent schématiquement deux fAgures de person-
nages « objectivement » équidistantes: SUPPOsOns que
la prise de wue soit faite avec un objectif 3 fesyer
‘ong, et qu'dle montre (figure du haut) I'homme qui
est devant plus grand d'un quart de sa mille que|
celui qui est derritre, wandis qu'avec un fcrjr:r plus
court (en exécutant cette fois la prise de wue 3 une
distance réduite proportionnellement), on montrerait
I'homme qui est devant deux fois plus grand que
celud qui est derrifre (figure du bas). A cause de
pius grande différence de taille, la distance entre Jos




nde dans ‘e deuxiime
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::1::1&?1{":51 ce qui exphique _',mu:qu\::-i. ] -_'m-;maryﬁ
graphie, 'en recourt aux m-:-:n:lr:sl.angucurs ocale
qu;md on veut obtenir des effets r.1!c g.randt: :,:ul'mn.;:.-
deur, ou hien 3 un mouvement tres vif dan:., ﬂ. ?1-_
rection de axe de prise: exemp.e, une caravane in
terminable ou un tram express qui approche a toute
‘EF(’;:::r.: ce phénoméne physique bas¢ sur le fait que

la différence des anglies sous lesquess les deux figures
simpriment sur la rétine ou sur la pelicule, aug-
mente 3 raison de la diminusion de distance entre
‘es lentilizs et les objets, Mr. Walden aurait observé
aussi un effer psychologique d'une certaine impor-
tance. Le groupe des figures 3 gauche ct en bas est
d'une grandeur difféfrente de celie de droite, mais
les proportions sont identiques. Malgeé cela, la dis-
tance entre les figures du groupe de droite semble-
rait moindre, d'aprés Mr. Walden. (Les deux dessins
correspondent aux images que on obtiendrait de
I'agrandissement d'une photographic ou de deux vues
prises 4 ka méme distance dc 'objet mais avec deux
longuenrs focales différentes). M. Walden explique
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cer effet i peu prés comme ceci: le groupe plus grand
semble plus proche, et de ce fait la différence de
grandeur entre les fgures prend perspectivement
moins dimportance — étant donné que, objective-
ment, cette diffiérence de grandeur est, de prés, tou-
jours plus grande.

Il resterait & vérifier si cete grandeur absolue de
"image sc constate également quand les figures se
présentent non sur ua fond blanc, mais au contraire,
comme cela se produit presque toujours dans les pho-
tographies, dans un Heu qui concourt namrel.!ement
4 Jéterminer avec unc certaine précision la distance
de laquelle les vues sont prises et, par voic de consé-
quence, de quelle distance d‘.cs: sont 3 conskdérer.
Dans l'affirmative, il se pourrait qu'avec une pro-
jection grande (ou regardéc de trés prés) par rapport
3 unc prise de vue faite 3 grande longucur focale,
I'effet de profondeur diminue méme si dans la pro-
portion entre les deux Agures, c"::al:-ijdi,re dans la si-
tuation perspective, rien n'était objectivement changé.

R. A.
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CESSION D'ACTEURS

En France, M. Grunembaum-Ballin, Conseiller
d'Etat, a rendu une sentence d'arbitrage qui établit
des principes dignes de remarque dans une question
des plus intéressante et des plus délicate pour la wie
cind-industrietle: il s'agissait de préciser les limites du
droit d’un producteur & ofder 3 un autre producteur
SR Engﬂgf’mt]‘ttﬁ F‘I’IS ENVETSs Uun acteur.

Il convient de dire tout d'abord que ee droit avait
été accepté par I'Union des Artistes, laquelle avait
viu dans son app'.icatian la possibifité, pour l'em-
ployeur géné dans I'exécution de ses engagements, de
se libérer de ses obligations sans dommage pour l'ar-
tiste, lequel se trouvait assuré, de cc fait, d'unc plus
longue quidtude. Toutefois, !'Union des Artistes
avait subordonné son acceptation i certaines condi-
tions, notamment en réservant 3 Uardste la facold
de renoncer au contrat si le nouvel u:mp'_oj.lru{ ne
Ll convenat PEIS P’O“I une raison ou wne  autre.
Mais cette faculté de transmission du contrat devint
pour les producteurs de films une cause de style
figurant parmi les stipulations imprimées dani tout
engagement, sans la moindre garantic pour Pacteur
et sans méme réserver i ce dernder som droit de
résitiation.
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