AU S D R U C K

WOHIN GEHT DIE FILMKUNST?

Das kiinstlerische Durchschnittsniveau dftr Filme
ist in erschreckendem Masse gesunken. Die ausge-
seichneten Leistungen ven Schauspielern, Kan'llcralz:u-
en und Musikern erhalten dcn_i auf dn:r_ Leinwand
Gebotenen auch heute noch einen gewissen Reie,
aber gutes Spiel, schone Bilder Iund nngf:nchmc
Klinge sind noch nicht Film. Mit dtl:l_'l F1]rf1 als
eigengesetzlicher Ausdrucksfur‘m steht es dbel. Sic ge-
rit langsam in Vergessenheit, nicht nur bet dcn
Filmschaffenden sondern auch schon bei den Kriti-
kern. Und wenn Nicola Chiaromonte (im « Scena-
rio », Rom, November) schreibt, Lyrik, Musikalicit
und Rhythmus seien allgemeine Begriffe, deren An-
wendung auf den Film nur zu leeren, rhetorischen
Phrasen fahren konne, so konnte das fiir den stummen
Film nur in einem schr tiefen Sinne zutreffen, wih-
rend die gleiche Behauptung fir den  Sprechflm
von heute so affensichtlich rich:ig ist, dass sie schon
beinahe flach wirkt. Woher dieser Verfall? Der Ton-
filmdialog und die immer stirkere Mechanisierung
des Produktionsprozesses sind wohl die Hauptschul-
digen, L. Moholy-Nagy weist in seinem « Offenen
Brief » (erste Nummer der neuen tschechisch-deurschen
Zeitschrift « Ekran o, Brno, 15. November) auf das
Aussterben der Avantgarde hin, die von der Indu-
strie als unlichsame Konkureenz erdriickt worden sei.
« Die Kunst solltc wegen des Geschifis erschlagen
werden, aber der Bumerang sauste zurick und er
schlug das Geschift ». Neue Zugkraft des Films
durch neue kiinsderische Antriche also! Aber wel-
chen Weg soll die Filmkunst gehen?

Die Erneuerung des Spielilms geht iiber den
dokumentarischen Film, sagt -— wohl ein wenig pro
domo — Joris Ivens (« Ekranw, Nr. 1}; denn «im
dokumentarischen Film ist der Filmschaffende ge
zwungen, chelich und offen zu seinem Objekr zu ste-
hen, und so wird er die beste kinematografische Form
finden. Und mit dieser Kraft soll der dokumentarische
Fﬂf“ neue Wege weisen fiie den neuen, zukinftigen
Spielfilm, und so wird eine wirldiche Filmdramatik
gefunden werden ». Das Fchte und Wahre, nicht
das oberflichlich « Schione» macht den Reiz des
Films aus. Der F:h_'.u:f des heutigen Films besteht,
nach Corrade Pavolini (« Scenario », Rom Sc:ptcm;
ber} darin, « dass er sich ans « Schone » h‘zi}'l-[ an ein
w Schanes », das jede Bczidmng zwischen B'ild m;ni
Sache zerbricht; und zwar mit Hilfe der Schmink
technik, der dimpfenden Schleier, der weichzeichnen-
den Objcktive, mit Stimmungsmache aller
i Thre ; B3 aller  Arr,
A ellungsmittel, ganz dazu geschaffen, all:
Runzeln und Unvollkommenheiten der Welr zu zei-
gen, hat aus dem Antlitz der Erde all die kleinen,
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licben Fehler, alle Zeichen des Lebens also, wegpe
wischt, alles Leiden, alle Abnutzung, alles Altern,

alles, was sich verbraucht und verdirbe, aufgericben
wird durch die Zeir.. ».

SPRECHFILM

Dokumentarische Treue im  dusserlichsten Sinne
des Wortes geniigt allerdings noch nicht. Marcel Pa.
gnol hat seinen Film « Angéle », Innen- und Aus-
senaufnahmen, ganz ohne die Hilfe des Ateliers und
des Filmarchitekten gedreht: man improvisierte dic
Aufnahmen in Hiusern und Gehofien, bediente sich
im iibrigen der provenzalischen Landschaft und hat
mit diesem Verfahren — angeblich zum ersten Mal
— schnittlose Passagen vom Innenraum ins Ausscnge-
linde gedreht (wozu allerdings « mittels eines Fil-
terverfahrens » ein Ausgleich zwischen Sonnen- und
Kunstlicht geschaffen werden musste) (« Le Figaro »,
Paris, 27. Oktober). Und doch scheint kein Film da-
bet herausgekommen zu sein.

Denn der Biihnenautor Marcel Pagnol will bekannt-
lich, Arm in Arm mit der « Comédie Frangaise »,
die sich shrerseits an die Veriilmung thres Repertot-
res gemache hat, reines Theater verfilmen, den « Film
ohne Bewegung » schaffen. Abfillig dussere er sich,
in seiner Zeltschrift « Cahiers du Film », dber allzu
schaugierige Leute: « Weil der Film alles zeigen
kann, wollen der Filmkiinsder, das Publikum, der
Kritiker durchaus alles sehen; viele Dramatiker las-
sen sich, wenn sie cine threr Arbeiten fiir den Film
zurecht machen, von dieser versimpelnden Theorie
stark beeinfussen ». Nicht so Pagnel, der zum Aus
gleich dafir der Meinung ist, dass das Publikum alles
horen miisse. « Drei Stunden nach der Uhr und
4500 Filmmeter lang sitzen finf Personen auf einem
Betr, auf einer Truhe, auf einem Baumstumpf und
reden, reden, reden...», so berichtet in seiner Nr. 7 das
« Cinegiornale », eine neue, von ein paar jungen ri-
mischen Filmjournalisten geschickt gemachte Halb-
monatszeitschrift. Sucht man die Rettung in der Ver
filmung des Theaters? Max Reinharde soll, wie man
hort, demniichst zusammen mit Wilhelm Dieterle
fir dic Warner Brothers den « Sommernachtstraum »

drehen.

TRICKS

Dekumentarische Treue kann der Film selbst in
der Darstellung des Unmaglichen, des Wunderbaren
wahren, Mit Hilfe seiner Tricks zeigt er in aller
Genauigkeit, wie das Unmigliche aussihe, wenn es
maoglich wire. Fiir den amerikanischen Film « Der
unsichtbare Mann » bhat man mit raffiniertester Prizi-
sionsarbeit Bilder geschaffen, die eines intclligenteren
Drehbuches, einer amisanteren Regie wiirdig ge
wesen wiren. In der Sterbeszene 2. B, muss auf cinem
leeren Koplkissen ein Totenschidel aufrauchen, der
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sich allmahlich in den cines lebenden Menschen ver-
wandelt. Man blendete emen Schadel und eine Serie
von Puppen, die den Kopl des Schauspiclers in immer
deutlicherer Ausprigung darsteliten, und schliesslich
den lcbenden Schauspieler selbst sukzessiv so vor-
sichtig ineinander iber, dass der Zuschauer, shnlich
wie seinerzeit beim « Dr. Jeckyll », cinen einheitichen
Vorgang zu schen glaubt. Noch viel komplizierter
sind die Szenen, in denen der Unsichthare sich an-
und auszieht oder wnter den sich abwickelnden Bin-
den, die den Kopf verhiillen, das leere Nichts aui-
tauche. Hier arbeitete man mit dem Uhereinander-
kopieren mehrerer Negative, wobei sogenannte Lauf-
masken verhinderten, dass der Hintergrund durch
den Vordergrund hindurchschien. Eine Laufmaske
ist ein his zu vollkommener Schwirze durchentwik-
keltes Negativ der Vordergrundszene, das vor dem
Hintergrundnegativ liegt, wahrend dieses durch die
Kopiermaschine liuft, und so auf dem Positiv den
Platz leerhiily, auf den spiter das Vordergrundne-
gativ kopiert wird. Mit der Laufmaske wird also cine
Abdeckung moglich, die von Bild zu Bild ihre Um-
risse  verindert. (« American  Cinematographer o,

Hollywood, September).
ZEICHENTRICKFILM

Zu was fur cinem Instrument konnten solche Zau-
berkiinste in der Hand eines weisen Mirchenerzih-
iers werden, wie ihn der Zechenrickfilm in Wale
Disney  besitzt! Disney  enttiuscht  seine  Verchrer
nicht. Immer stirker tagen seine Striche und Far-
ben den Ausdruck dichterischen Gefuhls. Das un-
heimliche Phosphoreszieren der Farben im Nordlich-
terfinale des Pinguin-Films, das gespenstische Griin
der tanzenden Fledermiuse im Marchen von der ge-
Higelten Maus erinnert an die Farbensymbolik eines
Hans Baldung. Das ist viel mehr als geschmackvolles
Kolorieren. Trotz der Unvollkommenheit einer Technik,
die z. B, bis heute kein Blau wiederzugeben gestanter.
das Technicolorverfahren ermégliche jetzt die Anwen-
dung dreter Grundfarben und threr Mischtone. Man
mischt aus Gelb, Rot und Blaugriin. (Earl Theisen
im « Internationa! Photographer », Hollywood, Ok
tober). Auch Oskar Fischinger hat mit viel Erfolg
die Farbe in den Dienst seiner Zeichenfilme gestellt.
Er verwendet das Gasparcolor-Verfahren, dessen Be
sonderheit nicht im Aufnahme sondern im Kaopier-
prozess ]i.cgt. Fischingcrs bunte Kreise, Dreiecke und
Quadrate, in threr Abstraktheit scheinbar so welt-
fremd, haben sich jingst als sehr brauchbar fiir den
Reklamehlm erwiesen (« Lichtbildbihne », Berlin, 18,
Oktober). Von neuen Versuchen auf dem Gebiet des
Zeichentrickfilms sei die jingst im Pariser Ursulines
uraufgefiihrte « Joie de vivre » von Hector Hoppin
und Anthony Gross erwihnt, ein Film, dessen Be-
sonderheit, nach Emile Vuillermoz (« Le Temps »,
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Prarts, 27, Okiober), darin besteht, dass die thui
siten der Technik, Telegrafendrihte, Wﬁ'i-chﬁnsm]-i.
w_crlr:, Eisenbahnziige, in eine M&rchtnhnndlung mis
cinbezogen sind. Haw man allerdings in  Disney,
neuem ?l.’\’eihuan:htsﬁ!m geschen, wie cin Kindr;rﬂu:g.
zeug mit seinem Vernebelungsstreifen im Fluge eine
zierliche Spiralkette um den Tannenbaum legt, den der
Knecht Ruprecht kurz vorher wie einen Regenschirm
nufgcsp_annt_ hat, so wird man sagen missen, das,
auch hiermit wiederum dem Weltmeister der .chcn
den Bilder kein ‘-"nrsprung abgewonnen worden s |
Mittels cines technisch neuen Verfahrens ist « High;
on the bare Mountain » von Claire Parker und
A. Alexcicff hergestellt. Nach dem sehr unbestimm
ten Bericht, den die Autoren im « Cinema Quar,
terly » ( Edinburg, Herbst) geben, handelt es sich
um cinc_ v:'mz.ig: Vorlage — in ihrer Wirkung of-
fenbar einer litografRschen Krcid:uichnung ihnlich
—, die nach der Aufnahme jedes Bildchens im Sinne
der gewunschten Bcwrgung retuschiert wird.

FARBENFILM

Wihrend sich dic Farbe im Zeichentrickfilm schon
jetzt ihren festen Platz erobert hat, rechifertipr die
Anwendung des Naturfarbenfilms nach wic vor je
des Misstraven. Besonders das Verfahren, cinzelne
bunte Szenen in Schwarzweissfilme — sozusagen als
Versuchshallons der unschliissigen Industric — aip.
zustreuen, wic es z. B. im « Haus Rothschild » ge.
schah, scheint uns von einem berrichtlichen Mangel
an Gcﬁ.il'_ll. fiir Reinheit der Ausdrucksmittel zu zen.
gen — cin Einwand, gegen den auch pittoreske Uber.
blendungsmethoden, wie sie im  « Ideal Kinems
and Studio » vom B. November erwihmt sind, niches
ausrichten: statt cines abrupten Uherganges folgc_n
auf die Schwarsweiss-Szenen immer stirker getdnte
Bilder oder wird eine unbunte Szene langsam farbig.
Das diirfte ebenso geschmackvoll sein wie dic Oher-
blendung eines Orgelsolos in ein, das gleiche Musik-
stiick fortfiihrendes Orchestertutti. — Wer cine erse
Einfithrung in die Hauptmethoden der Farbfilmpech:
nik wiinscht, der lese H. DD, Waleys Aufsarz im
Herbstheft von « Sight and Sound » der ausgezeich
neten Vierteljahrsschrift des British Film Tnstwte:
wihrend Gaiihlampenfreunde 1m  Olaoberhefr vom
« International Photographer » nachlesen mégen, dass
die grosse Emplangshalle im « Haus Rothschild » aus
schliesslich mit dem (fir Farbaufnahmen besonders
geeigneten) Bogenlicht, und zwar mit 250 Bogen-
lampen, ausgeleuchter war und dass wotzdem geeich
zeitig mit dem Bild auch der Ton aufgenommen wur-
de. In «Nanas stand cin neuartiges Bogenlicht
Spotlight sogar nur zwei Fuss vom Mikrofon ent
fernt, ohne dass Stérgeriusche entstanden. Vom Tech-
nischen abgeschen, warten die Filmindustriellen hewe
cinigermassen nervas avf den Mann, der mit dem




\ute der Verzweiflung das Zeichen zum I_Farl::::nfi]:n
gibt. Sie fihren um die bercitstehenden schonen Appa-
raturen einen anmutigen Reigen aul und singen dabei
wie dic beiden rosa Schweinchen: « Wer fiirchtet
sich vorm basen Wolf? » Wir unsrerseits gestehen,
dass wir uns firchien.

MONTAGE

Wer sich bisher nicht hat erklaren konnen, wicso
gerade die Russcn seinerzcit den bisher hachsten Gip-
fel der Filmkunst ersticgen haben, den belehrt auf
verbliffende Weise Karl Freund, Kameramann in
Beelin zur Glanzzeit der Erich Pommer-Produktion,
heute Regisseur und Operateur in Hollywood. Wenn
die Russen eine so virtuose Bildsprache entwickelt
haben, so deshalb, weil die Bewohner der Sowjet-
union zu go%, Analphabeten waren und ausserdem
hundert verschiedens Spmch:n redeten, Man musste
also Zwischentite] maglichst vermeiden. Die berithm-
te Kurzschnittmontage wiederum Ist der Tatsache
zu verdanken, dass dic Russen kein Geld hateen,
Rohfilm zu kaufen, und sich aus diesemn Grunde aus
Berlin die kurzen Abfallsreifen kommen liessen, die
nach den Aufnahmen in den Kameras ihrer begiiter-
teren deutschen Kollegen ubng blieben. Mit diesem
Material konnten sic aber nur ganz kurze Szenen
drehen, und also.. So einfach ist dic Kunst, wenn
sie einem nur schwer genug gtm:l-:hl wird! {« Ame-
rican Cinematographer », September). Erik  Charell
wiederum — ehenfalls von der Uta nach Amerika
ubergesiedelt — scheint eher unter zu langen Film-
streifen zu leiden, denn er verschmiht den Montage-
schnitt zwischen Totalaufnahme und Grossaufnahme,
mit der Begriindung, dass im wirklichen Leben das
Auge nicht von einer Einstellung zur andern springen
kinne sondern die Raumspanne vollstindig durchlau-
fen miisse. Er ersetzt deswegen in « Karawane » den
Schnitt so oft wic moglich durch die Fahraufnahme,
Die Tendenz zur Ablosung des Einstellungssprunges
durch die Kamcrabewegung lisst sich seit der Ein-
filhrung des Tonfilms allgemein becbachten, weil
der laufende Dialog auf miglichst ununterbrochene
Szenen dringt. Ob man aber damit der natiirlichen
Schweise entgegen komms oder nichy, ist gleichgiil-
tig, denn Filmsehen ist Betrachten von Bildern, nicht
Nachahmung der Betrachtung von Wirklichem,

Ausserdem gibt ein Montagesprung einen ganz
andern Bewegungseffekt, cinen andern Rhythmus
und damit andern kiinstlerischen Ausdruck als der
gefahrene Ubergang zwischen  zwei Einstellungen.
Charell kénnte in cinem sehr klugen, allerdings
nur an Amateure gerichteten Aufsatz von Walter
Blimel i{iber dic « Praxis der Bildkomposition »
(« International Phetographer », August) lesen: « Im
Film soll Bewegung sein, ja, aber nicht ohne Grund.
Wie jedes andere Ding auch, so soll auch jede Be.
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wegung, sei es cine des Bildobjekts oder der hamera,
ihren Sinn haben ». Bliimel schreibt noch wviele be-
herzigenswerte Dinge iber die Beeintrichtigung der
Bildkomposition durch das Panoramieren, iber den
Ansdruckswert  verschiedener  Bewepgungsrichtunpen
und -bahnen und dber die Beeinflussung der Umrissli-
nien im Bild durch richtige Wahl der Bildachse. Im
Oktoberheft der gleichen Zeitschrift beginne Paul E.
Bowles eine Aufsatzreihe tlber « Die PBezichungen
zwischen Drchbuch und Schnitt ». Er sagt, dass der
Cutter  die Arbeit des Drebbuchautors dbernchime,
wenn der Regisseur nicht schon bei den Aufnahmen
die Abfolge der Einstellungen im fertigen Film vor
Augen habe sondern verhilinismissig mechanisch von
jeder Szene cine Reihe von Einstellungen drehe, Dabei
kommr nicht deutich genug heraus, dass auch und
gerade bei cinem verninfrig gemachten Film Direh-
buch-, Regic- und Schnittarbeit ein einheitlicher, gleich
artiger Prozess sind. Schr deutlich schreibe in diesem
Sinne René Le Henaff {« Comeedia », 0. Oktober):
« Man hilt im allgemeinen das Schneiden fiir eine
sekundiire Angelegenheit; in Wirklichkeit kommt dem
Drehbuchschreiben niches so nahe wie die Montage «.
Und er empfiehly, den Cutter von vornherein am
Drehbuch mitarbeiten zu lassen. Eine Erweiterung
des Montagebegriffs bedeuter es auch, wenn Karl
Freund, in dem erwithnten Aufsarz, « Montagese-
quenzen » von « Montageaufnahmen » unterscheider,
alse das Aneinanderkleben von Szenen in Bezichung
setzt zu Mehrfachbelichtungen, Kombination mehrerer
Aufnahmen mittels der optischen Kopiermaschine etc,
shnlich unsrer Unterscheidung von Simultan- und
Sukzessivimontage sowie « bemerkter » und « unbe-
merkter » Montage (Rudolf Arnheim: «Film als
Kounst o,

GESCHICHTE

Was iibrigens die Fahraufnahmen anlangt, so haben
schon D, W, Grifith und sein Kameramann Billy
Bitzer (siche dessen Aufsatz im o International Pho-
tographer », Oktober) Hir eine prosse Massenszene
des 191516 pedrehten Films o Intolerance o einen
47 Meter hohen Fahrturm von Pyramidenform ge-
baut, der eine Gipfe!fliche von 2 Quadraimeter und
eine Bodenfliche von iiber 20 Quadratmeter besass:
dieser lief mit sechs vierridrigen Sockeln auf Schienen
und von 25 Mann geschoben mitten durch die in
Konig Belsazars Prunksaal versammelte Statisterie,
und gleichzeitig fuhr die Kamera langsam in einem
Lift den Fahrturm hinauf, sodass die Totalaufnahme
schliesslich in eine Grossaufnahme der auf hohem
"f"hmn sitzenden Fiirstlichkeiten auslicf, die dort aben
cine anmutige Lichesszene zelebrierten, Die ganze
Szenc wurde mit einer einzigen, durch Handkurbel
angetriebenen Pathé-Kamera bei Sonnenlicht aufge.
nommen. Viele bemerkenswerte Einzelheiten noch
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crwihnt Billy Bitzer. Wie lehrreich wire es, diese
alten Filme wieder zu schen! Wenn wir lesen, dass
ihrem alten Regisseur Mack Sennern zuliebe, dessen
Werk und Lchensgeschichte in cinem Film darge-
stellt werden soll, Gloria Swanson, Wallace Beery,
Buster Keaton, Harold Lloyd w. a. sich bereit erklirt
haben, fir diesen Film thre alten Rollen « noch ein-
mal zu spielen » und zwar gratis (« Internationale
Filmschau », Prag, 1s5. Oktober), so rihrt uns das,
lisst uns aber zugleich denken, wieviel schéner und
aufschlussreicher es wiire, bei dieser Gelegenheit cha-
rakteristische Stiicke der alten Originalflme wieder-
zusehen. — R, 4.

0 O K U M E N T

Die gegenwiirtige Saison bringt uns cine wahre
Bliitenlese von dokumentarischen Filmen, die man
vermutlich dem kommerziellen Erfolg dieser Ag
Produktion verdankr. Man weiss, dass die Filmindu-
strie nur dann die Herstellung der einen oder andern
Art von Filmen dbernimmt, wenn sie einen guten h-
nanziellen Erfolg von ihnen gesehen hat, was auch
begreiflich und berechtigt ist. Man muss also glau-
ben, dass die Versuche der letzten Jahre erfolgreich
waren und bewiesen haben, dass das Publikum das
Wahre liebt und sich zu belehren wiinsche. Diese
Tatsache sollte dic Hersteller selbst veranlassen, den
Geschmack des Publikums mehr 20 beobachten.
Ohne Zweifel will es nicht gelangweilt werden; das
Wahre soll es nicht nur nicht abstossen, sondern
anzichen, auch ist es im allgemeinen sehr empteh-
lenswert, den dokumentarischen Film auszuschmik-
ken und ihn auf eine mchr oder weniger drama-
tische Unterlage zu stcllen, besonders wenn es sich
um Filme von grosser Linge handel.

DAS GEOGRAPHISCHE
UND MENSCHLICHE DOKUMENT

Das haben auf cine besonders ghickliche und kluge
Art die Hersteller von Palos Brautfahrt getan, cinem
Film, dessen Eigenschaften die Presse aller Linder
einstimmig lobt.

Es ist wahr, dass der Entwurf zum Palo das Werk
eines Mannes ist, der besser als irgend jemand die
Eskimos von Gronland kennt, von denen er iibri-
gens sogar etwas Blut in den Adern hatte, nimlich
das Werk des dinischen Forschers Knud Rasmus-
sen, dem es der Tod verwehrt hat, den Erfolg scines
schonen Films zu sehen. So ist die einfache Geschich-
te, dic Palos Brautfahrt als Leitfaden dient, gewisser-
massen auch ein treues Dokument der Geistesart und
der leidenschaftlichen Erregungen eines Valkes, des-
sen Leben und einfache Siten Rasmussen so griind-
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gelangen von da aus zu dessen meuer

lich studiert hat, In Pale kommt dey zivilisi
Mensch nur als Beobachter vor, Unterstiipg, mns:;
sichersten aller Zeugen: der Kamera, tm
Wir crinnern uns bei dieser Gelegenhg;, des Eig
mo-Films Nanuk von dem unvergleichliche, [ -
T

des dokumentarischen Films, Rohert Hahert? s
g

prachtvollen Menschenschilderung Die M?V:rl-: der

Aran, herausgebracht von der « Gaul_rb;:ﬁ;:jﬁmu
Gainsborough ». Auch hier wie Gberal] g, Ks 5‘{1—.
des Menschen gegen die ravhe Natur, gj, th:“lu
uns in Bildern von ausserordentlicher Kraf, sl Ity
Aber die Filme von Flaherty enthalien sicks
schine Bilder: sic lehren Energie und Su]mst;i:;::r
denn ob Sieger oder Besiegrer, immer Wichar _mru:
nen der Mensch durch den Kampf. Ayg, cine Leby
von Demur liegt darin, weil der Mensc), i nl::t
der Kiinstler uns zur Verchrung ZWingtT Emm“ 0
demiitiger ist. =N
Gehen wir zu andern Himmelsstrichen jher P
Schenk, der frither an Chang und Rang, i
beitet hat, gibt uns soehen seinen Filpy, Mafg:a!'
Diese Reise durch die malayische Halbins,| ; hﬁv:}in.
anschaulich, an gewissen Stellen vielleichr gy -]
schaulich. Wir glauben, dass dieser Filp, ik a"'*
seinem dokumentarischen Interesse verljpre, wu::f
wenn man cinige Szenen ausliesse, die f, s ﬁng
same Seelen wenig empfehlenswert sind; umﬁﬂ!‘.l‘l.tphr ;
das Publikum leicht bei solchen Bilderp Filschus als
vermutet, was dahin fithren kénnte, g, mangq
der aligemeinen Wahrheit dieses  gefilyye, ]}“kan
ments zweifelte. 7
Selbst bei der Herstellung ven Spielfilme,
die Wahrheit des dokumentarischen 7o), fn
mehr von gewissenhaften Herstellern oy e
diese sind zum Gliick nicht mehr seln [13:1 ™
zum Beispiel Julien Duvivier, der mit seipe, Te
nach Kanada geht, um die Umgnhuﬂg el i{w
Chapdelaine an denselben Orten zu F'l'mcn, i o
Bémon beschricben hat; da ist Jeap BenojtLé
der mit seiner getreuen Mitarbeiterin M, iy
in Marocco mitten im Atlas seinen
Itto dreht, eine erlebte Episode aus der franzisisches
Invasion in Marocco und zugleich die woppe C::-
schichte der Tochter eines rebellischen Hiuptling,
dessen Mut und Ehrenhaftigkeit der Marschy) L
bewunderte. In der Tat haben gerade dipge beiden
dokumentarisch besonders wertvollen Filme gen Bo
fall der Jury gefunden, die den Grand Prix des fran
zosischen Films zu verteilen hat, Maye Chapdelus:
hat nur eine Stimme mehr erhalten als [y Mu
muss immer wieder darauf hinweisen, wi, notwendig
die Echtheit des dokumentarischen Teils gipges Spic
films ist. Die Umwelt, die notwendigerweige dic Pe
sonen seelisch beeinflusst hat, macht 4. greifhare,
also zugfinglicher bir die Kinstler, dic gl mir &

.
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