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Kino noch nicht erfunden worden war, .waren den
heutigen bestimmt varzuzichen, die Untertanen des
weissen Mannes ahnten nichts von der Welt, in der
shre Herren lebten. Sie konnten also den Glauben
hegen, dass die weisse Kultur etwas Grosses und
wunderbares sei, vielleicht noch grisser und wunder-
harer, als sie in Wirklichkeit war. Mit Hollywood
hat sich alles gefindert, die braune, schwarze und
gelbe Welt erhiilt heute ein grotesk verzerrtes Bild
unserer Lebensweise. Es ist, als ob man ein stark
zensuriertes Blatt veriffentlichte: die politschen und
wissenschaftiichen Artikel, die Kritiken, die literari-
schen Verdffentlichungen, die akademischen Nachrich-
ten, alles ist herausgestrichen. Anstelle der Abbildun-

n von Kunstwerken gihnen weisse Stellen, Nur
dic Ungiicksfalle, das Vermischte und die Gerichts-
saalberichte iber die Ehescheidungsprozesse sind ge-
Hlieben. Die Weissen beklagen sich, dass dic Halmng
der farbigen Volkor nicht mehr so respekivoll ist wie
cinstmals. Kann man sich dariber wundern?

Mich wundert vicimehr, dass sic iberhaupt noch
so respektvoll ist. Mitten in der Menge javanischer
Fuschaver, wm Moment, wo der Fitm den Gipfc]
seiner Albennheit  erklommen  hatte, wunderte ich
mich, dass sich nicht ale wi ein Mann auf uns
stiirzeen, um uns Shren Hass, ihre Verachtung, even-
tueli handgreiflich, zu zeigen. Idh war erstaunt, dass
sic nicht alle aufsprangen, wm schrelend duech die
Stadt zu laufen: « Warum lassen wir uns von diesen
Idioten regiecen? » und jeden Weissen, der sich ihnen
entgegengestellt hiitte, niederzumachen, Der unglaub-
liche Biladsinn, der dort auf der Leinwand im
Dunkel unter den Wolken des wopischen Himmels
Aimimerte, hite hingereicht, wm jeden derartigen
Ausbruch zu rechtfertigen. Zu unserem Glick  ist
der Ortenta’e sehr geduldig und gewohnt, Ubel mic
stoischem  Gleichmut zu ertragen. Ausserdem ist or
klug und weiss genau, was Hilaire Belloc so aus-

gedeickt hat:

w Der Unterschied liegt nur in der Kanone
Wic hier sind mit, sie sind dagegen ohne ».

Kanonen und  Maschinengewehre  kénnen nun
ewar Aktionen verhindern, aber sie koénnen nicht
die Gedanken zum Stillstand bringen. Die farbigen
Vinker schitzen uns seit eciniger Zeit schr viel ‘nie
driger ein, wenn sie such zu klug sind, um ihre
verinderte Anschavung in Taten umzusctzen. Selbst-
verstindlich ist nicht der Fim allein fir diesen Zu-
stand verantwartich. Die fortschreitende Bildung der
cingcbor:nr:n Bevilkerung, das wenig erbauliche
Schauspiel des Weltkrieges, die ganze Debatte iiber
Selbstverwaltung und die Heiligheit des nationalen
Prinzips zusammen mit den seinerzeit gegebenen
und nie gehaltenen Versprechen der Befrciung, das
alles har auf sie eingewirkt und wahrscheinkich in viel
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hiherem Maasse als der Film. Immerhin darf man
den Anteil, den Hollywood an der Prestigevermin-
derung der Weissen hat, nicht unterschitzen. Eine
Rasse, die sich selber als moralisch und geistg ange-
fault hinstellt, kann nicht erwarten, dass man sie
anbetet. Wenn der Fim der Walaheit entspriiche,
dann verdiente ganz Europa und Amerika der Man-
datsherrschit der Basutos, der Papuameger und der
Pygmien der Andamanen-Inseln unterstellt zu wer
den. Gotrseidank entspricht er nicht der Wahrheit,
und wir, die wir im Westen gebaren sind und leben,
wissen das ja auch sehr got. Aber der ungeschulte
Geist des indischen Eingeborenen kann es niche
wissen: er sicht den Film, glaubt, dass er das wirk-
liche Leben des Westens darstellt wnd kann nicht
begreifen, weshalb er sich von solchen verbrecheri-
schen Dummkdpfen beherrschen lassen soll. Wihrend
wir uns, angeckelt von dem ddiotischen Film, zum
Gehen wandten und wns den Weg durch die Menge
bahnten, wurde das merkwiirdige, fschhafte Schwei-
gen von einem kleinen hihnischen Gelichter unter-
brochen, Es war nur ein kurzes Auflachen, ein oder
ewei spittische Bemerkungen auf Malayisch — dann
herrschie wieder Schweigen, wie unter Fischen. Noch
ein paar Jdhre derartiger Propaganda von  Seiten
Hollywoods und wic kommen vielleicht nicht mehe
so beicht aus einer orientalischen Menge heraus ».

Das Buch st von Aldous Huxley wund heisst
i Jesting Pilate », Es ist der Bericht einer Reise durch
Indien, Birma, den Malayischen Aschipel und Ame-
rika, Den schonungslosen Abschnit, den wir boshaf-
terwelse heachren, bezieht sich auf eine Filmvorfih-
rung, die der Autor in Batavia, im Park Gambier,
erlebt hat. Bekanntlich ist es im Malayischen Archi-
pel sehr heiss, Also, auf Wiedersehen, wenn der
erste Herbstregen Eill. — C. P,

A US DR U CK

Im Jahre 158y speach Johann Baptsta della Porta
in Neapel die Meinung aus, das es méglich scin
miisse, Gedanken, Tone und Sprache i einem
versdhliessbaren Bleirohr einzofangen und sie spicer
dusch Offnen des Deckels wieder erklingen zu lassen.
Dieses Blewrohr,. das sich inewischen als cine rechre
Biichse der Pandora entpuppt hat, steht am Anfang
der Geschichte des Tonfilms — wie D, Joachim
in ecinem anlisslich des Filmkongresses in der Ber
dmer Kinotechnischen  Gesellschaft  gehaltenen Vor-
trag mitteilte (« Kinotechnik », Helf 10). Etwa zwei-
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hundert Jahre spiter, Ende 1877, nahm Edison ein
Patent auf seinen Fonografen, bel dem die Aufzeich-
nung durdh einen Stichel erfolgte, der sich in Spira-
len idber eine Wachswalze hinweghewepgte und dabei
unter dem Einfluss einer durch die Schallwellen be-
wegten Membran Schwingungen in der Vertikalen
austithrte. D4e in Edisons Kinetoskop von gz vor-
gefihrten  Filmsteeifen  dann  waren  beseits  von
synchronen Schallplatten begleitet, Die erste Vorfiih-
rung derartiger Aufnahmen erfocgte in Paris 190z
dusch Gaumont, in Berlin rgog durch Oskar Messter,
Wihrend Edison, wie erwihnt, bei seinem Fonogra-
fen den Stichel vertika! schwingen liess, machte Ber-
linor im Jahne 1878 den Vorschlag, niche auf Walzen,
sondern auf Platten aufzunehmen uwnd die Nadel
dabei horizontal schwingen zu lassen; er gab seinem
Apparat den heute in der ganzen Welt bekannten
MNamen o Grammofizn »,

Den bedeutungsvollen Ubergang vom mechanischen
zum eiektrischen Grammofon erméglichte die Erfin-
dung der Verstirkerrdhre durch Lichen, Welche
Uherlegenheit die  e'cktro-akustische Apparatur  ge-
geniiber  der mechanischen  hinsichtlich  Frequen:-
und Lautstirkeumfang besitzt, bewies Dr. Joachim,
indemn er Priifplatten, auf denen Frequenzen wvon
4oo, 200 und 100 Hertz und solche von Hoo, 1600,
3800 und 64o0 Hertz festpehaiten waren, nacheinan-
der auf Apparaturen der beiden Arten vorfihree, Die
Frequenzen von oo und 6400, bet elekirischer Ap-
paratur noch ohne weiteres héchar, waren beim me-
chanischen Grammofon nicht mehr wahrzunchmen,
Die fiir die heutige Tonaufzeichnung cntscheidend
wichtige Ersetzung der Tonrlle durch “die fotogra-
fisch auf den Filmstreifen gezeichnete Tonscheift
dann wurde vor allem derch die Asheiten der Trier-
gon-Leute ormiglicht, deren Patente, wic Gbrigens
auch das von Lieben, bis zum heutigen Tag zu er-
bitterten Wirtschaftskimpfen Anlass gegeben haben
(siche dic hachstrichterlsche Entscheidung im Pro-
zess der Pamamount Publix Corp, und der Aloona
Publix Theaters gegen die American Tri-Ergon
Corp. im sechsten Heft des « Journal of the Society
of Motion Picture Enginsers o).

MNachdem das Grammofon beim Tonfuim ganz io
Ungnade gefallen war, kommt e neuerdings, zu-
mindest als Aufnahmeapparatur, wieder zu Ehren,
ja erwelst sich an Lautstitkeumfang und Geringfi-
pigkeit des Grundgeriusches sogar ais dem reinen
Lichttonverfahren iiberiegen. Die amenikanische Co-
lumbia hat sich dieses Systems fir ihren Grace Moore:
Film « One night of love » mit Esfolp bedient. Fiir
die Grammofomaufnahme, die ibrigens dann auf
Lichtton iehen wird, wurde auf das ale
Edisonsche ‘Prinzip der Ticfenschrift, d. h. der Ver-
tikalschwingung des Stichels zuriickgegriffen (« Film-
technik », Nr. g).
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Ebenfa¥s auf der Ticfenschrift beruht das Tog.
aufzeichnungssystern  des  amerikanischen  Erfinders
James A. Miller, das unlingst in den Philips-Laho.
ratorien entwickelt worden ist. Hier wind die mehr
oder minder tiefe Einritzung allendings micht zu me.
chanischer Abtastung benutze, sondern die durch das
Eindrimgen eines keilftiemigen Stidhels hervorgeru-
fene, mehr oder minder breite Schoittfliche an der
Oberfliche, die sich als weisser, symmetrisch gezackter
Stredfen auf schwarzem Gmende dachietet, dient zur
normalen optischen Abtastung mittels Fotozelle. Bil-
den dic Schncidekanten des Stichels einen grossen
Wimkel miteinander, so tbersteige . die Sdhmitthreite
die Schnittiefe um ein Vielfaches, d. h. ene schwache
Vertikalbewegung des Stichels fihet bereits zur Er-
zecugung cines weiten Kurvenausschiages in der Ho-
rizontalen, (« Kinotechnik », Heft g).

TONREGELUNG IM KINO

Me beste Tonaufnzhme niitzt nichts, wenn der
Film dann #m Kino schiecht vorgefihrt wisd. Louis
Lumitre sagte uns bei seinem Aufenthalt im Rom,
er halte es fiir die vielleicht wichagste Zukunfrsauf-
gabe der Filmtechnik, die Tonvorfihrung unabhin-
gig wom Eingreifen des Vorfihrers zu machen. Das
ist aber nur zu emreichen, wenn die Tomstreifendichte
der von der Produktionsfirma gelieferten Kopien so
einheithich ist, dass der Vorfihrer micht unautharlich
Lautstarkenverinderungen zu komrigieren hat. Diese
Dichteschwankungen sind jedoch heutzutage hiuhy
so gross, dass der Vorfithrer in der cinen Szene selbst
bei Héchstausmstzang des « Faders », des in der Ka-
bine angebrachten Regulators, den Ton nicht auf die
geniigende Lautstinke bringt, wihrend bei der ndich-
sten Szene dic Lautsprecher plitzlich so losbriilen,
dass dem Publikum auch dann noch die Ohren droh-
nen, wenn der Fader den Ton maximal dmosselt
Komme hinzu, dass der Vorfithrer auch ohne Ton-
regeiung bereits reichlich beschiftige ist vnd dass von
der Kabine aus eine Beurteilung der Tonstirke kaum
moghich ist. Das Problem ist — nach F. H. Richard-
son  (« Notwendigkeit gicichmissiger Dichte des
Sprossenschrift-Tenstreifens » in Nr. 6 des Journal
of the SMPE) — nicht durch Verbesserung der Ton-
kontrolle im Kino ssndern nur durch eine sorgfilu-
gere Bearbeitung der Tonkopien in den Laboratorien
zu ‘dsen. Erst dann werden die Lauotsticken, die das
Publikum hért, genau denen entsprechen, dic vom
Regisseur beabsichtigt waren.

PERSPEKTIVE
Die perspektivische Tiefenwirkung im Filmbild
behandelt Harry Walden (« American Cinematogra-

pher », Nr. 6) vom physikalischen und psychologi-
schen Standpunkt aus. Verviefacht man beispiels-
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weise den Abtand vom Objekt und dic Brennweite
des Objcktivs 1m geichen Verhilinis, so blc':l:rt_ das
Bild an Ausschnitt und Gegenstandsgrisse etwa iden-
tisch, nur dic Perspektive andert sich. Die Perspek-
ive cimes Bildes hangt allein vom Abstand, nicht
von der Objcktivbrennweite ab. In der Abbildung
zeigen die beiden links ibcreinanderstchenden Grup-

in schematischer Darstellung zwei Figuren, die
objektiv gleich weit voneinander entfernt standen;
mit einem langbrennweitigen Objektv aufgencmmen,

4L

erscheine {obere Gruppe) der hintere Mann um ein
Viertel kiciner als der vordere, wihrend eine kiirzere
Brennweite — bel entsprechend verringertem Ab-
stande der Kamera. vom Objekt — den hinteren
Mann’ halb so gross erscheinen lassen wiinde wie den
vorderen  (untere Gruppe). Wegen des  stirkeren
Grossenunterschiedes erscheint der Abstand zwischen
den Figuren im zweiten Fal bedeutender, und das
st der Grund dafiir, dass man im Film immer mit
kurzen Brennweiten arbeitct, wenn man eine starke
Tiefenwirkung oder cine schr heftige Bewegung in
Richtung der Aufnahmeachse erreichen will — zB
etne o endlose » Karawane oder einen ]'n:frig heran-
brausenden D-Zug.
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Abgeschen von diesem physikalischen Sachverhalr,
der sich daraus ergibt, dass die Differenz der Winkel,
unter denen sich die beiden Figuren anf der Netz
hawt oder dem Film abbilden, sich mit abnehmen-
dem Abstand zwischen Linse und Objckten vergris-
sert, wil Walden ausserdem noch einen psychologi-
schen Effekt von ener gewissen Bedeutung beobach-
tet haben. Die Gruppe links unten und die rechas
sind verschieden gross, aber in den Proportionen
identisch. Trotzdem erscheine der Abstand zwischen
den Figuren in der rechten Gruppe geringer. (Dic
beiden Zeichnungen entsprechen den Verhdltnissen,
die man bei Vengrisseoung des fotografischen Bildes
oder bei Aufnahme aus gleichem Abstand mit ver-
schiedener Brennweite erhilt) Walden erklire die
Wirkung ungefihr so, dass die grissere Gruppe
niher wirke und ihr deshalb der Grossenunterschied
zwischen den Figuren perspektivisch « weniger an-
gerechnet » werde, Es wiire zu priifen, ob diese Be-
riicksichtigung der absoluten Abbildungsgrasse auch
aufrritt, wenn die Figuren nicht auf leerem Grunde
sondern, wie im fotografischen Bilde fast immer, in-
nerhalb eines Schaupkuzes erscheinen, der ja ziem-
lich genau bezeichnet, in weichem Abstande sic auf-
genommen bezw, aufzufassen sind, Falls ja, kannte
es scin, dass bei grosser, bezw. aus grosser Nihe be-
trachteter Projektion oder bei Aufnahme mit langer
Brennweite der Tiefeneffekr sich venringerte, auch
wenn sich am Grossenverhiinis der Figuren und
also an der perspektivischen Situation objektiv nichts

gedndert hite. — R. A.

R E C H T

In Frankeeich hat kirzlich Staatsrat Grunembaoum-
Balin eine sehr bemerkenswerte, schiedsrichterliche
Entscheidung iiber eine der interessantesien undd
heikelsten Fragen auf dem Gebiet der Filmindustrie
gefille.

Es handelte sich um die Frage, inwieweit ein Pro-
duzent das Recht hat, einen mit einem Filmkiinstier
abgeschiossenen Vertrag einem anderen Produzenten
zu zedieren.

Zunichst sei festgestellt, dass die « Union des Ar
tistes » (der franzosische Kinstler-Verband) dieses
Recht anerkannt hat, weil er durin die Moglichkeit
sah, einen Kiinstler, dessen Arbeitgeber aus irgend-
weichen Griinden ausserstande war, den cingegange

415



