Bizzarrie sonore...

cello, ci dice un ingegnere russo, il
signor V. Solev di Mosca, che si & par-
ticolarmente innamorato della cosidetta
musica disegnata. Cosa vuol dire "mu-
sica disegnata’?

La sottile striscia che scorre lungo la
pellicola cinematografica a fianco delie
immagini & il regno di tutti quei suoni
che ci offre I'altoparlante della sala di
proiezione. Sono suoni trasformati, per
mezzo del microfono, in righe chiare o
nere oppure in curve ondulate, e queste
righe o queste curve si ritrasformano,
durante la proiezione, in suwono, grazie
alla magica fotocellula. Senza spiegar
meglio per ora questo processo (in fon-
do facile a capirsi — e lo illustrercmo
un’altra volta), quest’oggi ci limitiamo
a dire che traccie simili 2 quelle fissate
fotograficamene sulla ’colonna sonora’
si pud anche disegnarle a mano, e l'ef-
fetto in proiezione sardi un suono lo
stesso. Supponiamo che il trillare di un
campanello dia sulla colonna sonora
una cerfa carafteristica curva: & ovvio
che basterebbe disegnare questa stessa
curva e portarla sulla colonna sonora
per creare il trillo del campanello, an-
che se nel mondo non esistessero cam-
panelli! Qualunque disegno riportato
sulla colonna sonora ci fornisce, in que-
sta maniera, un suono. Non dico che
sard sempre un bel suone, giacché ci
vogliono curve speciali per creare le
dolci armonie della musica; ma qualche
rumore, brutto o bello, verrd pur sem-
pre fuori: e se siamo fortunati otterre-
mo un suono non soltanto gradevole ma
anche auovissimo, un suono cioé che
nessuno strumento musicale, neéssuna vo-
ce ha mai prodotto in mnatura. Vale
dunque la pena di studiare questa 'mu-
sica disegnata’ o “sintetica’.

1 primo a discgnar suoni per 'altopar-
lante & stato I'ingegnere tedesco Rudolf
Pfenniger, il quale presentd a Monaco
di Baviera, in presenza di un pubblico
meravigliato, il "Largo’ di Handel di-
segnato sulla colonna sonora senza aiuto
di strumenti musicali. In seguito sono
stati i russi a curar questa musica atta
a servire come accompagnamento per
qualunque film o anche ad esser tra-
smessa attraverso la radio. Sono stati
sviluppati, in questi ultimi anni, diversi
metodi per procedere alla lavorazione
nel modo pit semplice {ossia piti sbri-
gativo) e pill efficace.

Disegnare ex-novo ogni volta tutta in-
tera la colonna sonora alla quale si vuol
giungere sarebbe il sist:ma piti elemen-
tare ma anche il pin fastidioso. Crearsi
una matrice per ogni mezzo suono e
combinare in ogni caso singolo le melo-

SUDNA press’a poco come il violon-
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Al ceniro: Due colanne sonore
otenule fotografonda i 'dischi’ di
Sholpo. Ogni colonna da un suono
di limbro diverso, — A destra: Re-
gisirazione del suono di un piano-
forle. Si vede chisramente che lo
stesso gruppe di *denti’ lorna ad
infervalli regolari, — Solte: Folo-
gramma di un film 3 ombre cinesi,
da trasmeltere per televisione. La co-
lonna sonora non & la regisrazione
di suoni naturali, ma & ‘disegnata*
come I' immagine.
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Come ’suona’ il vostro profilo

die ed armonie desiderate per mezzo
della successione e sovrapposizione di
questi elementi, sarebbe come ripetere,
per la musica sintetica, ['invenzione del-
la tipografia a caratteri mobili. Questo
passa gutenberghiano & gid stato com-
piuto dallo stesso Pfenniger. In mode
lievemente diverso procede il russo Voi-
noff quando ritaglia — invece di dise-
gnare — per la curva di ogni suono
elementare una specie di pettine in car-
ta bianca, il quale, posto su sfondo ne-
ro, si presta ad esserc fotografato (in
dimensione diminuita) sulla colonna so-
nora della pellicola. Tl suo collega E.
Sholpo, infine, ritaglia il bordo di un
disco rotante secondo la curva deside-
rata, in modo che la sagoma del disco
si puo fotografare sul film; quanto pid
presto gira il disco tanto pil stretti e nu-
merosi risulteranno i singoli ’denti’ sul
film ¢ tanto pit elevato quindi sard il
suono. Le matrici per i suoni artificiali
si presentano un po’ semplificate e sche-
matizzate in confronto alle curve delle
colonne sonore comuni; ma si & consta-
tato che in pratica ci6 non danneggia la
perfezione del suono.

Con i suoi pettini, che trovano facilmen-
te posto in una piceola scatola, il Voi-
noff & riuscito a produrre due pezzi mu-
sicali di tre minuti di lunghezza ciascu-
no: il famoso preludio di Rachmaninoff
e un fox-trot 'La scimmia bianca’. I russi
hanno trovato la musica disegnata par-
ticolarmente adatta per accompagnare
i cartoni animati genere 'Topolino’, in
quarto che il suono artificiale non es-
sendo registrato in un ambiente reale

non ha componenti di risonanza e di
spazio, cid che si accorda benissimo ai
disegni animati, anch’essi piatti e senza
illusione di spazialitd plastica.

Si capisce facilmente che I'importanza
reale del procedimento non consiste nel
poter far suonare determinati disegni,
come per esempio un profilo umano. Se
il nostro profilo suona, per caso, come
il vicloncello, tanto meglio; ma in ge-
nerale i rapporti artistici e psicologici
tra forme ottiche e sonore non si lascia-
no meccanizzare in questo modo. L’es-
senziale & invece di subordinare la for-
ma della curva al suono che si vuol
raggiungere; di elaborare dunque dei di-
scgni che ci diano suoni atti a purifica-
re, completare e arricchire quel com-
plesso di suoni che I'orchestra e la voce
umana mettevano finora a nostra dispo-
sizione.

A questo proposito va menzionata una
interessante trovata di un altro inven-
tore, Yankovski. Egli parte dal concetto

Varl tipi di colonna sonora disegnala

Le esperienze di Avraamov e Yankovski hanno dimostraio
he il disegno {aliernsiivamente in nero e in bianco) di
un profilo umano ‘sucna’ in genere come un violoncello.
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che ogni strumento musicale — in ra-
gione della specifica vibrazione propria
dei diversi materiali (legno, ottone, ecc.)
di cui & costituito — rende perfettamen-
te una parte soltanto dei suoni che pro-
duce. Cosi, per esempio, il pianoforte
suona bene nelle ottave medie, mentre
quelle in alto hanno spesso qualcosa di
secco. Per rimediare a quest’inconve-
niente, Yankovski traspone nell'ottava
pit favorevole le dimensioni della curva
ottenuta dalla registrazione dei suoni, e
cambiando cost il numero dei ’denti
(oscillazioni) che si trovano fissati su di
un determinato pezzo di pellicola, cam-
bia 'altezza del saono in mode da pro-
durre anche i suoni delle ottave meno
favorevoli con lo stesso timbro perfetto
dell’ottava migliore. Questi ' timbrogram-
mi’ creano dunque artificialmente, sulla
base della registrazione di qualche suo-
no originale particolarmente bello, tutta
intiera la gamma dello strumento verso
Valto e verso il basso: volendo, anche
fin cltre i limiti naturali allo strumento
stesso. Aggiungiamo che dalla curva ar-
tificiale del suono si possono eliminare
tutti quei rumori parassiti che sono ine-
vitabili anche se chi suona & il piu per-
fetto degli esecutori: ossia tutto quello
scricchiolare, sibilare, stridere, causato
dal fiato e dalle corde. Arriviamo cosi
ad una visione della musica di domani,
che il Solev ci descrive nel modo seguen-
te: « 11 violino entrerd nel campo della
viola, e il violoncello sorpassera il con-
trabbasso. Lo strumento pid basso tra
gli ottoni, il trombone, si alzera al di
sopra di quello pit alto, la tromba. I
triangoli invece di tintinnare canteranno.
Il pianoforte, pur conservando la niti-
dezza cristallina del suo timbro, avra
i suoni proiungati dell’armonium e gra-
dualmente crescenti dal ’pianissimo’ fi-
no al 'fortissimo’. Il flauto scendera al
di sotto del clarinetto di basso. Ci sa-
1anno trapassi dolci tra violini e clari-
netti, corni e timpani. Le lacune fra
il timbro dell’arco, del fiato, delia per-
cussione e del canto si colmeranne. L’or-
chestra ’disegnata’ di domani presente-
rd una perfetta continuitd di timbri, dal
flauto pid tenero fino al contrabbasso,
senza alcun rumore disturbante ».
Prospettive incantevoli per i composito-
ri (non altrettanto per gli esecutoril) e
per i fanatici dei concerti. Ma ['uomo,
per sua natura, & ingrato: e il giorno
in cui la nostra vecchia, cara e buffa or-
chestra sard sostituita da una semplice
striscia pulita e quasi sterilizzata con
SOpra una curva serpeggiante, non sen-
tiremo noi la nostalgia di quelle mille
piccole imperfezioni per le quali tutto
cid che ¢ organico, umano e naturale si
distingue dai prodotti della macchina e
della matematica?





