DISEGNI PLAS

~The Dog napper’ 3i Disney (Uniled Arlists].

I AMOSE ’carrellate” esistono pure nel campo
dei disegni animati, almeno come cffetto. Cone
realizzazione non si tratta di spostamenti delia
macchina da presa, bensi di un movimento pa-
noramico del paesaggio. Negli stabilimenti in cui
si producono i cartoni.
sospesa in posizione fissa, mira dall'alto verso il
basso. Spostando lateralmente, sul tavolo del di-
segnatore, la lunga striscia che porta il paesaggio

la macchina da presa,

dipinto, si avra la sensazione, ormai familiare a
agni spettatore cinematografico, di muoversi co-
me in treno attraverso il paesaggio. 11 personaggio
che si vede camminare e che rimane sempre nello
stesso punto deflo schermo, vien dipinto, nelle
diverse fasi dei movimenti di gambe e braceia,
su fogli di celluloide trasparente da sovrapporsi
al disegno dello sfondo. Fin qui si tratta di cosc
note e vecchie. Ma ricordiamoci che guardando
dal finestrino del treno, vediamo spostarsi gli og-

Fig. 1

petti U'uno nispetto all’altro, giacché, per ragioni
prospettiche, quelli vicini sembrano muoversi pit
rapidarnente che quelli lontani. Da tali spostamenti
risulta un notevole effetto pseudo-stereoscopico,
che in gergo cinematografico generalmente & chia-
maro v effetto di ferrovia». Ma il nostro paesaggio
dipmto non raggiunge questo sffetto. Ora, per
procurare anche ai disegni animati quella plasticith
che nei film ‘fotografati’ si nota quando una
srena & fatta a carrello, i Max Fleischer Studios
di New York hanno allestito un dispositivo di cui
la rivista Filmiechnik ci da una descrizione.

Nella pianta schematica della fig. 1, FG rappre-
senta una finestra posta fra macchina e sfondo,
nella quale si fissano fra due lastre di vetro i
fogli di celluloide che danno il personaggio in
movimento. Lo sfondo invece & disposto su un
vero e propric palcoscenico girevole, 4BCD, il
cui asse si trova nel punto E, distante 1,5 m.
dal bordo anteriore del ‘palcoscenico’ € z m.
dall’obbiettivo. La lunghezza focale dell'obbiettiva
& di 50 mm., e una diaframmazione piuttosto
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forte produce un campo di nitidezza che va dalla
scena del personaggio di primo piano fino alla
linea circolare H7. Uno schermo, SK'Y, aggiunge
il cielo.

Sul palcoscenico & plasticamente costruite il pac-
saggio (fig. 2). Come si vede, verso il fondo il
suolo & in salita e gii oggetti — ghi alberi — si rim-
piccoliscono, ¢id che rinforza I'illusione della pro-
fondith. Gli spostamenti che risultano quando il
modellino gira intorno ali’asse £ corrispandono
press’a poco alla prospettiva di un paesaggio
della normale profonditd di 5-8 km. Quando si
tratta invece di montagne, che possono essere
anche a distanza di 3o0-so km., lo spostamento
nel piano pits distante (HI) ¢ ancora troppo veloce.
Sj & previsto percid un secondo settore girevole,
FKLM, sul guale la 'montagna’ gira a mezza
velociti.

Due osservazioni non saranne inutili. La prima
& che il sistema di Fleischer non concede una
vera € propria visione stereoscopica, ma non fa

che procurare ai disegni animati la plasticita tri-
difnensionale dello spazio fotografato. La seconda
& che questo metodo non & stato escogitato dal
grande Walt Disney, ma da un suo coliega di
minore sensibilita artistica. E non a caso. Una
delle caratteristiche dei disegni a pura sagoma &
appunto quella di essere piatti. A questo stile
ingenuo e volutamente primitivo, un paesaggio
di plasticith troppo accentuata si adatta male. Ci
vorrebbero allora i fantocci, lc marionette — pla-
stici anch’essi. L’intenzione del rivale di Disney
& palesemente quella di compensare ogni tanto,
con qualche sensazione spettacolare, la scarsez
di fantasia creativa: ricetta sperimentata su larga
scala dal cinema comune. CIAK

PRESA SIMULTANEA E MONTAGGIO

1L recente film 1A CARICA DEI SEICENTO, ci offre
lo spunto per trattare della presa snﬂullanea in

Peffetto della sequensa, era alquantn delicato. Come
e nam e:zgmra questo montaggio? Il materiale a

rapporto al Una fotog

del film i mostrava il regista .M:[hael Curtiz in-
tenio a dare mdmz mnlemparaneamemc a guaitre
e pitt op do ps le posi-
sioni di essi e il campo di presa: questo faito avviene
nella ormai famosa sequenza della carica finale,
interessante sotto Paspetto spettacolare anche se un
po’ umanamente fredda. Questa freddexza era forse
determineta da una {rama non troppo avvincente,
ma che si suiluppava secondo un'espressione esteriore,
di sfarzo e di parata. Adrrivati alla carica, che, per

era tagliare, distribuire,
creare il ritmo, insomma. Il regista sorvegliava il
montatore nel difficile compito. La stessa scena era
stata ripresa con piit macchine: quindi, diverse ne
erano le angolazioni, e numerosi poi i dettaghi, cia-
scuno dei quali era state visto da tre o quattro punti,
secondo il numero delle macchine adoperate per
quella inquadratura.
Si trattava quindi, per dare impressione delle con-
tinuits, di tagliare ogni pezzo al pumto giusto, al
fine di raggiungere il vitmo necessario: di armoniz-

diverse ragioni, risulla attesi Io ne
prevede lo svolgimento corvendo con la fantasia pit
olire che non la carica stessa: passo, trotto, galoppo.
Sotto, forza. Ma i cavalieri sono lenti, ogni tanto
riappaiono in campo lungo, ma

corrono, ¢ wern,

zare ed equilib campi lungli e particolari, come
se la carica fosse stata ripresa sotto ferma di docu-
menlario. Invece, forse per 'amore portato dal re-
gista ai pexsi givati, ciascuno bello di per se stesso,
ogni delmglm é smtn utilizzate pin d’una wolta,

quando Ii rivediamo dopoché il regista & ha
la caduta di uno, di un altro, sone sempre allo stesso
punto di prima. Alla fine arvivano alla fortezza, e
se si calcola il tempo reale di una carica simile in

DD alla visione ci ifica, si pud consta-
tare che questa & pite rapida: peré il cinema richiede
una rapiditd ancora maggiore, essendo ormai il pub-
blice assuefatto alle visioni dello schermo e delle vi-
cende ¢ desiderando sempre novila e imprevisii. Di
imprevisti, nella carica, ve ne ¢ uno di importanza,
emotivamente: quello del cavaliere che prende, di
corsa, la bandiera offertagli dal caduto.

di uno stesso par-
ticolare (cavallo che cadt’, ad es.) diversa dalle altre;
ma se questo Irucco’ non & riconoscibile dal profano,
questi ne ha tuttavia un'impressione di prolissita.
Indubbiamente Ia tecnica scelta ¢ smm Iu sola che
potesse ga la i ita  del
montaggio approfittands dei punti di vista diversi
della scena identica da parte di macchine da presa
disposte con grande accorgimento, ma il risultato
& apparso un pochino forzato. Il ritmo,

insomma,

non ¢ stato costruito in funzione di una intrinseca

Nel resto, non vi sono grandi sorprese. Quzrdt il
compilo del montaggio su cui si basava

itd, ma in previsic dell’effeito e
Sarebbe interessante quindi, anche per esercizio xp.e-

rifare il

della famosa carica.

Un momenio delia ripresa della “Carica dei 600 |Warnet).
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