UNA SOCIETA radiofonica americana, la Co-
lurobia, ha avuto fa buona idea di presentare
una serie di trasmissioni dedicate alla storia delle
principali industric americane: si tratta di un ra-
pido panorama dell’evoluzione dell’u‘nma;_zmc ani
mata. [.a trasmissione, che ebbe luogo il 28 di-
cembre dell'anno passato, & consistits in uno di
quei montaggi, tipicamente radiofonici, di pezzi
di conferenza, di racconto, di radiocommedia, di
discussione e di intervista. S’intende che nello
spazio di una mezz'ora, il signor Harry R. Daniel
dal Department of Commerce, non ha potuto far
altro che accennare a pochi avvenimenti impor-
tanti per segnare le tappe di una storia che in
un secolo circa ha sviluppato, da qualche occasio-
nale osservazione di scienziati e da ingenui gio-
cattoli, un complesso di macchine che divertono
e nel contempo educano il pubblico. Va detto
perd che il riassunto del Daniel soffre di lacung
che non si spiegano per semplice mancanza di
tempo, ma piuttosto per quella disgraziata |.1m13-
teralitd che non sembra capace di mettere in ri-
lievo il pregio di un inventore senza tacere i con-
tributi degli altri. Giustamente, il riassunto pren-
de lo spunto dall’osservazione dello scienziato in-
glese Peter Mark Roget, che nel 1824 constatd
una strana deformazione ottica guardando il mo-
vimento delfe ruote attraverso uno steccato atto
a scomporre il fenomeno in tante immagini par-
ziali, Ma dal 1824 in poi, i contributi europei non
sono pitt menzionati, E riportato il famoso episo-
dio della scommessa fra il governatore della Ca-
lifornia, Stanford, e un suo amico, episodio ri-
guardante il problema se il galoppo del cavallo
contenga una fase di movimento in cut le quattro
zamnpe dell’animale siano tutte senza contatto col
suolo. Per decidere la controversia in maniera au-
tentica, Eadweard Muybridge dispose, nel 1877,
sull'ippodromo di Palo Alto in California, una se-
rie di 24 macchine fotografiche lungo la via per-
corsa dal cavallo; il meccanismo di scatto di cia-
scuna delle macchine era munito di un lungo filo
che, attraversando la pista, veniva toccato dal ca-
vallo quando passava, causando cosi l'esposizione
istantanea della lastra sensibile nel momeato del
passaggio dell'animale. Da questo primn metodo
per ottenere fotografie deile fasi di un movimento
— (& strano che il rapporto non menzioni affatto i}
nome di Muybridge ma invece quello di un certo
Isaacs, sconosciutissimo) ~ si passa senz'altro a
Thomas Alva Edison, il quale ha registrato serie
di immagini su pellicola perforata, prodotta da
George Eastman fin dal 1888. Le pellicole di Edi-
son generalmente non si proiettavano ma si guar-
davano attraverso un oculare, mentre si traspor-
tavano, a movimento continuo, nell’interno di una
scatola. E fin qui. va benissimo. Ma arrivato a
questo punto, il radioconferenziere offri al pubblico
una intervista autentica con uno dei pionieri an-
cora vivi e precisamente con il signor Thomas
Armat; intervista che in seguito traduciamo let-
teralmente, dato che si tratta di un documento di
storia cinematografica. Presentato dal Danii' co-
me I'inventore del proiettore cinematografico, il
vecchio Armat afferma che il trasporto a movi-
mento intermittente sarebbe stato una sua scoperta
e che la prima « visione assoluta - di pellicole ci-
nematografiche sarebbe avvenuta nell’aprile 1896,
Ora, non & che si voglia ignorare i meriti dell’Ar-
mat (& noto che egli brevettd nel 1895, insieme a
Ch. F. Jenkins, un meccanismo di trasporto che
provecsd il movimento intermittente della pelli-
cola mediante una ruota a stella, precursore del-
'attuale croce di Malta); ma & impossibile igno-
rare, in una descrizione della storia della tecnica
cinematografica, e fosse la piti breve, i nomi del-
I'Anschiitz e del Janssen, el Marey, del Reynaud
e del Friese-Greene a cui dobbiamo decisivi pro-
gressi nel campo della presa e in quello della pro-
lezlong, e soprattutto quelli dei fratelli Lumiére,
i quali il 28 dicembre 1895 fecero a Parigi la prima
proiezione cinematografica del mondo, con pel-
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Film originale de! Cinetoscopio di Edison (18931. te pelli-
cola & del formato attuale di 35 mm.

licole riprese, stampate e proieftate con una lo-
ro macchina, sulla quale si basa la tecnica con-
temporanea. Sappiamo che anche in Europa so-
no state compilate delle storie del cinema, in cui
si & cercato di ridurre il merito di grandi pionieri,
per es., quello dell’Edison, in onore di un solo
«inventore del cinema», ma non per questo po-
tevamo lasciar passare senza commento I'esposi-
zione del cronista americano.

Dopo di che diamo la parola a Thomas Armat,
contenti di saper ancora vivi fra noi alcuni te-
stimoni della nascita del cinematografo, che ci
sembra cosa antichissima e sempre esistita.
ARMAT: La ringrazio, signor Daniel. Ritengo
che il miglior modo di raccontare una storia sia
quello di cominciare dal principio. Alla fine del
1894 vidi a Washington il Cinetoscopio di Edison
e subito m’ venne I'idea:
“Quanto sarcbbe mera-
viglioso se queste piccole
immagini animate potes-
sero essere proiettate su
uno schermo, affinché le
potesse osservare un in-
tero pubblico, invece di
una singola persona alla
voltar. Avevo preso bre-
vetti ¢ fatto invenzioni
inaltri campi tecnici, ma
di cinematografo non ne
sapevo niente.

Danier: Signor Armat,
non vorrebbe raccontarci
come le venne in mente
il principio della proie-
zione di film su scher-
mo?

ARMAT: Questa & una
storia piuttosto lunga.
La prima cosa che feci

Il Cinetoscopio di Edison per ls visione

fu di raccogliere dalle riviste scientifiche tutte
le informazioni su quanto si era fatto per gue-
sta arte. Trovai che ul Cinetoscopio di Edison
rappresentava il vertice. | miei primi tentativi
di proiettare film, li feci con un tale cinetosco-
pio modificato, sempre a movimento continuo
della pellicola. Quest'ultimo sistema si dimostra-
va soddisfacente finché si guardava la pellicola
direttamente, ossia spiando attraverso un bu-
co, ma .non lo era affatto dal momento in cui
provai ad allargare le immagini proiettandole
su schermo. E questo per varie ragioni, fra cui
quella di una luminositd insufficiente. Donde la
mia scoperta che bisognava dare alla pellicola
un movimento intermittente, ossia dare ad ogni
immagine proiettata il tempo di esposizione suffi-
ciente per suscitare nell’occhic umano una sen-
sazione distinta.

Danter: In altre parole, non esistono immagini
in movimento?

ARmaT: Esatto, anche nel senso che i fotogram-
mi non si muovono mentre sono osservati. Ogni
minuto secondo, ventiquattro fotograrmmi appa-
iono sullo schermo, e ogni fotogramma rimane
fermo sullo schermo per circa un trentesimo di
secondo. Quando, ciog, lei guarda una cosiddetta
immagine animata, lei in realta vede neilo spazio
di un minuto passare 1440 fotogrammi diversi
davanti al suo occhio,

DantsL: E questo sistema & utilizzato ancora og-
gi in modo identico?

ARMAT :  Infatti. Attuaimente, ogni proiettore
cinematografico si basa su questo principio e in
modo analogo alla macchina da presa, che si basa
sul principio del cinetoscopio di Edison. La ca-
mera di Edison, la pellicola di Eastman e i miei
proiettori sono state le invenzioni fondamentali.
DanieL: Cid significa, naturalmente, che lei do-
veva trovare un accordo con il gruppo intorno a
Edison. Lei ebbe un contatto personale con Edi-
son a questo proposito?

ARMAT: S'organizzd una dimostrazione della mia
macchina per il signor Edison, il quale doveva pro-
curare le pellicole da proiettarsi con essa. Avevo
Pimpressione che per incontrare un personaggio
tanto famoso, mi dovevo vestire in maniera degna
dell’occasione, e percid indossavo i miei vestiti
domenicali, completati da un alto cilindro di seta,
chiarnato in quei tempi « cappello da tappo». Ma
quando fui condotto da Edison, rimasi sorpreso
e un po' mortificato, vedendo che lui portava un
vestito tutt'altro che festivo. Ma era un grande
uomo. Feci con lui un accordo soddisfacente, e
rimanemmo associati in affari per molti anni.
DaNieL: Signor Armat, ricorda quando fu pro-
iettato in un teatro il primo film?

ARMAT: S, lo ricordo molto bene. Fu ia sera del
23 aprile 1896, alla Koster e Bial's Music Hall
di New York. L’uditorio impazzi delle oNDE &
DOVER, un nastre di quindici metri che faceva ve-
dere le onde che battono contro la banchina. A
que! pubblice di 41 anni fa, cid sembrava un mi-
racolo.

DanisL: La ringrazio, signor Armat. Ci ha dato
senz’altro un'emozione il fatto di trovarci insieme
a una persena che ha avuto una parte cosl im-~
portante nella storia e nel progresso del cinema-
tografo. CIAK

diretta delle pellicole





