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L'ufficio di Walt Disney & pieno di statuette, plac-
chette e coppe che gli sono state concesse per
premiare le gioiose bellezze delle sue piccole opere.
Ma ultimamente gli & pervenuta una medaglia
che non parla d’arte. Infatti, fra le onorificenze
che I"Academy of Motion Pictuve Avts and Sciences
distribuisce 1 per i
scientifici ¢ tecnici» se ne trova una per il 1937,
che spetta alle Walt Disney Producrions, Ltd., per
aver ideato e utilizzato nella produzione la loro
«macchina da presa Multiplane» di cui parla
I’Accademia: «La macchina Multiplane ha mi-
gliorato di molto la qualita fotografica ¢ I'illusione
di profondita nei disegni animari a colori e sempli-
ficato il procedimento di produzione. Il sistema
& inoltre suscettibile di essere esteso pure ai pro-
blemi delle proiezioni su sfondo incontrati nor-
malmente nei teatri di posa . In generale, quando
Topolino si occupa di macchine, la cosa finisce
male. Quale ¢ dunque P'invenzione che gli ha, sta-
volta, procurato la medaglia?
Tempo fa, nel num. 17 di «Cinema», abhiamo
parlato di un sistema escogitaro negli stabilimenti
di Max Fleischer per rendere plastico 1’ambiente
scenico dei disegni animati, La macchina Multi-
plane mira, in modo pilt raffinato e perfetto, allo
stesso scopo e porta inoltre alcuni perfezionamenti
generali della tecnica del cartone. I lettori ricor-
deranno che I'impianto per la registrazione cine-
matografica dei disegni ricorda la forma di una
ghigliottina o di un ascensore. La macchina da
presa, fotografando da su in gili, & sospesa al di
sopra di un tavolino che regge il disegno. Nell’im-
pianto Multiplane — perché pili che di una nuova
macchina si tratta di un nuovo impianto - I'im-
palcatura che porta la macchina consiste di quat-
tro «pilastri angolari», tubi metallici dell’altezza
di circa 3,40 m. e del diametro di circa 11 cm.
Nell'interno di questi tubi scorrono guattro con-
trappesi i quali, collegari alla macchina mediante
corde, tengono in equilibrio quest’ultima, la quale
pué liberamente spostarsi in su e in gilt perché
attaccata ai « pilastri» mediante ingranaggi. Una
novitad essenziale sta ncl fatto che il soggetto non
& pill un sermplice disegno appoggiato sul ta-
volino. Esso consiste, invece, in tanti piani, di-
spusti in mode analogo al sistema delle quinte di
un palcoscenico. Questi piani, a varia e variabile
distanza dalla macchina, sono disposti anch’essi
fra le quattrt colonne, fon lo stesso sisterna di
ingranaggi per cui possono salire e scendere li-
beramente come un ascensore nel suo pozzo.
Questo piccolo palcoscenico, il cui piano non &
orizzontale ma verticale (I’occhio del pubblico &
sostituito dalla macchina da presa), comprende
dunque tanti cosiddetti « piani di azione» e un
« piano di sfondo». Ogni piano di azione & un te-
laio che sarregge uno dei soliti disegni, eseguito
. su celluloide trasparente e che contiene quelle
parti dell'ambiente scenico e quei personaggi che,
in un determinatoe momento del film, debbono
trovarsi in quel piano di profondita. Oltre a po-
ter essere spostato nel senso verticale, ogni piano
pud anche essere girato fuori campo, con un mo-
vimento a ventaglio, per i casi in cui non servisse.
Come si vede, non si tratta di un passaggio dal sog-
getto piatto bidimensionale a uno in sé total-
mente plastico; si tratta invece di tridimensiona-
lita parziale: I’azione si svolge su tanti piani bi-
dimensionali e quindi gli oggetti e i personaggi
sono sempte { soliti disegni piatti. Quali sono,
dunque, gli effetti ottenuti col nuovo sistema?
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Prima di tutto, bisogna sapere che il soggetto non
¢ pil jlluminato da una sorgente unica ma che
invece ogni piano dispone di un proprio impianto
di lampade, che si spostano insieme con esso, Di-
venta quindi possibile di graduare lilluminazione
dell'vambiente»: di tenere, per esempio, scuro
il primo piano e rischiarare invece sempre di pill
i piani pili distanti fino a rendere molto chiaro lo
sfondo. E noto, dal cinema «normale 2, che una
tale graduazione dell’illuminazione & uno dei
mezzi principali per interpretare lo spazio e per
creare quindi il senso della profondita. Allo stesso
scopo si pud, col nuovo sistema, graduare la niti-
dezza, sfocando, per es., lo sfondo e il primo
piano in modo da concentrate la massima niti-
dezza sul piano medio; e, infine, procurare alle
« carrellate » gli spostamenti prospettici corrispon-
denti a quelli che si verificano nello spazio reale
Per capire quest’ultimo concetto basta ricordarsi
che se, nel solito sistema a disegno unico, si ef-
fettua un avvicinamento della macchina a una
scena in cui si vede, per es., la luna, tutte le parti
del soggetto st ingrandiscono in propoizicne iden-
tica, quindi anche la luna! Secondo le leggi della
prospettiva invece debbono ingrandirsi veloce-
mente gli oggetti di primo piano, mentre nello
stesso ‘tempo deve risultare sempre minore I'in-
grandimento degli oggetti pili distanti, fino al
caso estremo del piano a distanza infinita» (in
cui si trova la Juna) e in cui la grandezza degli
oggetti deve rimanere invaiiata. Col sistema NMuyl-
tiplane, si raggiunge infatti questo efferto spcstando
in medo opportuno i diversi piani dutante la presa
della scena: mentre la macchina du presa, sospesa,
scende, avvicinandosi in il primo
piano rimane fisso e quindi si - ingrandisce + man
marno che obbiettivo si avvicina; il piano di sfon-
do, invece, scende in modo da tener sempre co-
stante la propria distanza dall’obbietrivo e conserva
immutate le proprie dimensioni ne'"’immagine che
siforma sulla pellicola. I piani inteimedi, intanto,
scendono anch’essi, ma con velocitd tanto minore
quanto pil sono vicini al primo piano. In questa
maniera evidentemente si ottiene un effetto pro-
spettico corrispendente a quello reale.

Ecco, dunque, il nuovo sistema che, secondo I'Ac-
cademia, potrebbe trovare applicazione anche nei
modellini costruiti per la scenografia dei film

- carrellata -,

«normali». Oltre alla particolarita sopra descritta
e destinata a creare un ambiente plastico, I'im-
pianto Multiplane & caratterizzato da altri perfe-
zionamenti della tecnica dei disegni animati in
generale. Per ottenere un'illuminazione partico-
larmente adatta alle prese cromacinematografi-
che si ricorre a lampadine ad incandescenza sopra-
voltate. Per economia, il voltaggio delle lampade
viene, mediante una resistenza, ridotta automati-
camente 2 85-90 volt durante gli intervalli ogni
due esposizivni. La durata delle lampade & inol-
wre prolungata da un dispositivo di ventilazione
che cambiando I'aria ogni minuto secondo toglie
il calore (e, del resto, anche la palvere). La costru-
zione di uno speciale fotcmetro & stata necessaria
perché i fotcmetri in commercio non si adatia-
vano 2 una luce che cade sulla superficie rifletrente
sotto un angolo molto acute (circa 27 gradi). Si
tratta di un fotcmetio 2 forocellula di cesio, so-
speso al di sopra della supetficie da esaminarsi,
con un sistema simile a quello delle bussole ma-
rine. Anche uno speciale mirino, basato sul prin-
cipio del periscopio, & statoc aggiunto, daro che
bisognerebbe arrampicarsi in alto per guardare
I'inquadratura attraverso la macchina da presa:
un sistema di prismi trasmette 'immagine vista
dall'obbiettivo fino al punto che concede all’ope-
ratore un comodo esame. La macchina da presa &
capace di compiere un giro di 360° intorno all’asse
ottico dell'obbiettivo. Un sistema di lampadine di
segnalazione e di bloccaggio automatico esclude
errori che potrebbero avvenire nell’uso dell'impian-
10 ormai piuttosto cemplesso. Un contafotogiam-
mi indica il numero delle singole esposizioni.

Per quanto riguarda la plasticita va detro che na-
turalmente bisognerd evitare il contiasto fra I'am-
biente profondo e i soggetri piatti che lo formano.
Bisogneia cioé disegnare gli oggetti in modo da
ottenere la massima illusione di plasticitd e adat-
tarli inoltre alla speciale illuminazione deila scena.
Se questa necessitd, che p.csuppone naturalmente
la soppressione della linea disegnata a favore di
uno stile di ombreggiature pseudoplastiche, non
& nociva allo specifico fascino grafico del disegno
di Disney, lo constateremo in BIANCANEVE E I
SETTE NaNI, film in cui la macchina Multiplane
ha fatto il suo debutto.
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