a cid che presuppone un passato ed un futuro. & soltanto una questione —
q}xella' di basarsi sui medesimi procedimenti fisici e chimici —, che avvi-
cina cinema e fotografia. In realtd poche forme d’arte sono altrettanto distanti.
Che un film sia composto di fotogrammi, e che ogni fotogramma sia una
possibile fotografia, pus indurre molti in errore. Ma basta pensarci un mo-
mento per vedere quanto diverse siano le due esigenze. Un film si realizza
ad un tempo: ogni cosa & legata ad un prima ed un dopo, ad un qui ed
un 1a. Un el che in ione ha un signi preso a sé non 'ha
pitt. Corpi in movimenti impensati, facce in espressioni estreme, voglion dire,
si, qua!msa. se legati alle cause che hanno prodotto tali movimenti e tali
espressioni, se legati alla normalith da cui sorgono come eccezioni; non Phanno
pil se gelati in un’immobilita che attende suo malgrado di riprendere il
movimento per giustificarsi. Una fotografia non & dunque un fotogramma.
Essa & qualcosa di statico, di definitivo direi, Non deve desiderare né il futuro
né il passato. Non deve giustificarsi in altro che in sé stessa.

Fotografia e pittura, fotografia e cinema: due rapporti importantissimi, dun-
que. Ma rapporti che giustificano la perfetta indipendenza della fotografia
intesa come arte. Dalla pittura essa non ha bisogno di prestiti, ed alla cine-
matografia non deve chieder nulla.

Essa & per libera: perfe indipend.
Ha, infine, una sua dignita.

Ecco il senso della frase «la fotografia & un’arte o.

FOSCO MARAINI

@ Di tutti quei dati che chiedi su Cinema
non ne capisca unow, mi scrive FRANCESCA
Assuxto (Pola). E vere: finora nom li

stringerne I'apertura circolare; il diafram-
ma viene regolato, almeno nelle macchine
nan troppo primitive, mediante una scala
che va dall’apertura relativa pit: grande
dell'obbiettiva (nel caso nostro da 3,3) fins
a circa 36. Bisogna dirmi per ogni foto-
grafia, quale cifra di guesta scala fu uti-
lizzata. Con «esposiziones o «posav si
denomina la durata di tempo per cui la
pellicola fu esposta alla luce; anche per
questa s trova nella maggior parte delle
macchine una scala speciale: le pose nor-
b il er le
no da un decimo fino ad un centesimo di
secondo. Mi scrivi dunque, per es.: espo-

ho spiegati. Dungue, se guardi Uabbiettivo
della tua macchina, froverai sull'arlo di
esso delle indicazioni, per es. 1:35;

= 5 cm., che mi servono; basta copiar-
mele. Il diaframma poi si trova all’in-
ternio dell'obbiettivo: esso serve per re-

Mwﬂ'wiwlm“mnwm.-mqﬂwﬂ

sizione: 1/25 di secondo. « Schermis o
«filtrin si chiamano quei vetrini colorati,
gialli, verdi o rossi, che si possono mettere
davanti all’obbicttivo per raggiungere certi
effetti prodotti dall’assorbimento dei raggi
di certi colori. Il grade della sensibilitd
della pellicola, poi, lo trovi indicato sulla
scatola, per es. 28° Sch., oppure % Din;
basta copiarmi anche queste indicazioni,
Questa  spiegazione brevissima e poco
scientifica ci deve bastare per il momento.
Ne riparleremo.

AMi pare bellissima la fotografia (1) di
Miteno Cumunerrr (Firenze), mentre
all'autare stesso piace poco. Egli avrebbe
voluto evitare quel nera assoluto della
statua di Perseo, che secondo me crea un
ottimo contrasto con la struttura sottile
del palazzo e che serve inoltre per stac-
care anche spazialmente { due oggetti
principali della fotografia. Non credo poi
che, data la deformazione della statua,
una maggiore plasticitd darebbe un effetto
biacevole. In ogni modo: I'autore ha fatto
bene a diaframmare fino a 11, data la
profenditd del soggetto, ma avrebbe pure
potuto aumentare la posa fino a 1}10
Facendo un ingrandimenta — e la foto-

grafia 1 lo meriterebbe ~ si potrebbe fa-
cilmente compensare nelia stampa una
eventuale leggera sovraesposizione del cielo
e del palazzo. Poteva, infine, provare o
P A Cetonl Aol s

rinunciare al controluce totale, cercare di
ottenere una sagema luminosa — ma nel-
Uambra della Loggia dei Lanzi non si
potra pretendere troppo.

due « dmici lottatori» (2) di EDMONTO
Crexer (Roma), sono tecnicamente per-

Jetti. La luce laterale rende plastici ¢ vist
e i corpi. Lo sfondo serce per animare la
scena, ma sarebbe stato meglio sceglierlo
it scure per staccarle maggtormente dalle
camicie bianche dei ragazzi. Peccato che
i ragazzi « fingano » invece di lottare dav-
vera.

{ «Pescatori» (3} di GianFraNco VICTTL
(Camogli), rton fingono invece. L'assoluta
naturalezza del soggetto ¢ simpaticissima,
e ridy iaf i

(16) a fagore di uma posa minore, si
avrebbe potute evitare perfin la poca ni-
tidezza dell'womo che si muoveva. La
barca mi sembra un po’ piatta perché
presa troppo a piombo; forse un punto di
presa pin laterale la rendeva pin plastica
e faceva, inoltre, vedere un poco di pi
1 vist ¢ quel che fanno le mani. IT soggetio
principale, la barea, é messo bene in ri-
lievo contro le parti scure dell’acqua ¢
dell’altra barca in fondo. Congratulazioni.
Suggestivo il yamo di limone fatografate
davanti al cielo morbida (4) da FRANCE.
sco ALLiGata (Villafranca, Palermo),
Ma volendo presentare un tale soggets,
davanti a uno sfondo quasi vuoto, occory,
renderlo molto interessante: curare i dgg.
tagli, la struttura della supesficie o
Gid per questo era pis indicata la payy;.

cola ortocromatica - sufficiente, data la
mancanza di oggetti rossi — avendo essa
la grana pit fina. Si poteva servirsi di
un filtro giallo per approfondire un poco
il verde, mentre quello rosso rende le fo-
glie, sulla pancromatica, nere € poco det-
tagliate. Avrei scelto il punto di presa
in modo da far vedere meglio il punto in
cui il frutto si attacca al ramo, per in-
bretare pis chi il colle

organico fra i due elementi.
Grovannt Tessaro (Padova), assiduo col-
laboratore di Cinema, ha fissato sulla
pellicola un soggetto imteressante, fatoge-
nico e che riguarda inoltre il cinematografo.
la presa del Gattamelata per il film 1 con-
porrier di Trenker (5). Il soggetta ri-
chiedeva il formato alto; anzi I'avrei fatto
ancora pin stretto togliendo a simistra
quella faccola, che distrae. Peccato che
la fotografia sia sfacata. Era forse meglio
diaframmare di pite aumentando !'espo-
sizione fino al 1jto. L'ingrandimente
considerevole richiede maggiore nitidevza.
£ ritratti di ViNceNzo Srinoso (Bagna-
ra), giustificano, secondo me, la sua in-
tenzione di dedicarsi alla professione del
fotografo. La « Cantering» (6) é ben in-
quadrata e bene illuminata. Avrer ma-
gari preferito un poco pit di spazic a
destra per non togliere il braccio e per
dar una maggior larghezza allo sguardo
della bambina. dvrei anche oscurato, nella
siampa, le parti chiare del vestito e del
braccio destra, che si impongono troppo.
mentre 'attenzione si dovrebbe concentra-
re sul viso. Volendo dedicarsi al mestiere
di fotografo, occorre assolutamente stu-
diare a fondo, da un buon fotografo o in
una scuola, la teoria ¢ i metodi moderni
delia fotegrafia; anche se si disponga gic
di notevoli esperienze pratiche. Il tempo
e il denara spesi per una accurata prepa-
razione fruttano in seguita,

MARIE ONUSSEN
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