NEL NOSTRO precedente articolo « Fotografi in mostra»
avevamo promesso ai lettori di dare loro altri esempi di
come gli amatori fotografi italiani intendona ¢ praticano la
fotografia; rilevando come da noi le i ini f 1

da mano umana, non sard che un infinitesimo trascurabile
granello di polvere, in confronto alla autentica entita spaziale
della nuvola: ma il fotograf do oppor

spiritualmente § due soggetti diversissimi, ha fatto opera ar-
tistica, perché ha saputo realizzare una sintesi, che ha trasfi-
gurato gli elementi stessi della composizione, dando a cia-
scuno di loro, posti insieme, un significato che partitamente
non avrebbero avuto. Il film pancro, o comunque il film orio
con filtro ginllo, han fatto si che il cielo sereno si & staccato

sone composte in semplicita di linee e di forme, di luci e di
ombre, senza troppi rifacimenti e manipolazioni di labora-
torio: nascone esse, invece, direttamente dalla osservazione
vigile della natura e della vita, di cui conservano l'evidenza
pur attraverso alla visione personale dell’artista; il quale le
interpreta e le presenta sotto una luce ed un taglio, che ri-
spondono al sue sentimento, al suo’ modo di vedere, al suo
mode di comunicare col mondo esteriore.

Il fotografo italiano ha saputo ritrarre con tantz evidenza, e
spesso con tanta genialitd, la realtd pid tipica dei nostri tempi,
da rivelare talvolta noi a noi stessi: dal giorno lontano - sono
oramai ottant'anni — in cui i primi artefici dell’obbiettivo
diedero il primo errato sospetto che la fotografia avrebbe so-
stituito le iori arti fig ive, essa si & nei
suoi modi e nei suoi mezzi; e per questa evoluzione, che &
stata una vera e propria rivoluzione, per stabilire le sue grandi
possibilith in tutti i campi, per dimostrare attraverso la pii1
compiessa € minuziosa ricerca, !a sua onnipresenza, molti-
plico ed estese talmente la scelta dei suoi soggetti, che non
sempre essi Tiuscirono artisticamente significatsvi.

Ma, rinnovata e come centuplicata dal progresso tecmico e
da una esperienza che ha superato qualunque prova, essa ora
pilt riflessivamente ritormna allo studio di quelle espressioni
arpistiche, in cui pué maggiormente rifulgere la sua eccel-
lenza. Nessun momento, ad ¢sempio, sembra pi adatto di
questo per iare e p Ta fe fia del nostro
mirabile paesaggio: intesa come espressione artistica italia
nissima, 1n relazione al nuove clima che il Fascismo ha sa-
puto imprimere ad ogni manifestazione della nostra nuova
civiltd e che si traduce nelle forme pili significative e sugge-
stive della nostra vita all'aperto, vissuta sportivamente o tu-
risticamente fra le incomparabili bellezze dei nostri monti,
delle nostre spiaggie ¢ delle nostre citta meravigliose.
Specie i nostri giovani, che sin dall'infanzia han vissuto la
nuova poesia del vivere pericolosamente, e che ad essa ogni
giorno han dato il meglio dei loro entusiasmi generosi, hanno
afferrato in pieno questo nuovissimo compito della fotogra-
fia, che per essi non & un ritorno rifiessivo e pacato, ma & la
conseguenza logica della loro libera ragione di vita.
Vedete Il solitario, questa sintesi dello sciatore d’alta mon-
tagna, dovuta alla sensibilitd artistica di Giuvlio Bologna,
littore 1937 della fotografia. Giulio ¢ figlio deil’Avv. Achille
Bologna, asso torinese ed anzi italiano della nostra arte, e
dimostra in amesto & momento » fotografico, eseguito con
tecnica ineccepibile, che buon sangue non mente.

Pensate alle mille fotografie che ogni giorno, specie d’inverno,
¢scono dai laboratori di stampa fotografica, frutto di un
concitato ed irriflessivo ed inesperto uso dell’apparecchio in
montagna, da parte di gente che scatta 'otruratore a casac-
€10, senza preparazione alcuna né tecnica né artistica, né
tanto meno interiore - confrontatela mentalmente con que-
sta; vedrete da voi quale enorme differenza passa da una fo-
tografia «di classe» ad una fotografia qualunque; ditemi,
pol, se si pud ancora : che hino al
nostro mezzo fotografico le possibilita di espressione artistica!
In questa il giovine Bologna ha scelto molio accortamente il
suo campo di azione: volende dare all’osservatore una sensa-
zione visiva e quasi spi le della solitudine d’alta

in cui lo sciatere si abbandona entusiasticamente alla gioia
libera dello sport delia neve, ha puntato Papparecchio verso
un’ampia e ripida discesa ove il sole, gia basso verso destra
allvrizzonte, illuminava, con pochi colpi di luce radente, i
profili dei monti; lasciava nel grigio uniforme dell'ombra j
quattro quinti della fotografia, per ritrovare twitta la forza
del rilieve luminoso nel profondissimo solco verticale, che
forma come la piramide di forza di tutta la composizione.
Ha ottenuto cosi lo scopo, veramente pensato ¢ voluto, di
concentrare P'attenzione dell’osservatore sull’omino sperduto,
solitario, al vertice della piramide, tagliata al sommo dal colpo
di luce nit forte; dando ad esso il senso della vertigine di-
scendente, ¢ piazzandolo nell’incrocio delle linee maggiori
del quadro, in una izi i bil domis
La fotografia ¢ volutamente scarna e sintetica, cioé su essa
Partista ha lasciato solo quegli elementi di efficacia sicura,
che potevano dare all'osservatore la sua sensazione, l'am.
biente in cui si ¢ svolto il processo spirituale, che ha portato
alla realizzazione della prova.

Si ¢ detto piu volte come solo il procedimento fotografico, per
la duttilita del suo mezzo tecnico, die la possibilita di certi
rapidi accostamenti, impensati dall’osservatore supeficiale.
Solo un occhio itato nel vedere poteva,
infatti, accostare con si scenografici resultati la figura pietri-
ficata ¢ la imponenzz e labilita della nuvola.
In questa foto (Tra cielo e terra) I’Avv. Achille Bologna ha
costruito a grandi linee gli elementi salienti della sua compo-
si.. .ne. E lo b fatto cosi accortamente, che le sue linge, pur
cosi diverse di volume e di materia, si integrano, si comple-
tano, i di i e di signi solenne, poste
cosl vicine le une alle altre per un angolo di veduta, che bi-
sognava saper scoprire. i pensa ad un dio enorme e possente,
contesto nella pictra della sua enorme montagna ciclopica,
viva e palpitante nella grandiosita degli elementi naturali che
si eddicono alla sua forza di dominio,

Eppure il monumento, il particolare di monumento scolpito

dalla tonaliti vaporosa delia nuvola, mantenendo
il suo valore cromatico di azzurro intenso.
Tra le belle opere espaste da Italo Bertoglio alla ultima mo-
stra intermazionale torinese, abbiamo scelto questa Antica-
mera che rivela nell'autore un profondo studio psicologico
del soggetto, un’arte consumata nel ritrarre con spirito e con
maestria la figura umana in un atteggiamento tipico ¢ signi-
fcativo, che il titolo definisce a meraviglia,
Quel pover'uomo, infatti, che il fotografo ha cdlto in tutto il
suo realismo melanconico ¢ quasi dolorante, ¢ il prototipo
di turti coloro che, con qualche cosa di poco lieto & di poco
gradito da dire o da udire, attendono in anticamera dietro
una porta che tarda ad aprirsi. Si ¢ appena alzato dalla panca
che lo ha Jungamente ospitate nell’attesa; ed ora lo vediemo
lungo ¢ frusto, fra le mani scarne il cappelio che ha girato
€ rigirato nella pausa interminabite, il fazzoletto che ha ser-
vito u detergere il sudore della penosa sosta,
La fisonomia rivela e definisce il momento interiore del
pover’uomo, non solo; ma anche tutto un passato di rinunzie
e di sacrifics i con i € triste.
Gli occhi ora si fissano verso la porta che si aprird per lui
ed egli va rimuginando entro di sé un discorso lungamente
preparatd...: tutto & cosi vero ed intonato in questa prove di
verismo quasi cinematografico, tanta ¢ la evidenza della es-
pressione, dell’atteggiamento, dei patticolari.

uest’opera appartiene ad un genere a sé nella pratica del-
Parte fotografica d'oggi; genere difficile da coltivare, che pre-
suppone nell'artista la conoscenza perfetta del mestiere e
'amorevole esperienza dell'animo umano.
Un pezzo cinematografico, ma di tutt’altra significazione, &
anche questo Passa §l reggimento di Luigi Andreis diret-
tore della Rivista fotografica internazionale « Galleria» di
Torino e cultore appassionato e multiforme di fotografia ar-
tistica. A
Qui si ritorna alla fotografia pih fotografica, nel senso che
modernamente si di a questo aggettivo: ¢ lo scatte delottu-
ratore del piccolo e pronto apparecchio, che ha Juogo tempi-
ti ciog, nel € f i
mente pit adatto a ritrarre un attimo di vita vissuta: qui 1!
mezzo fotografico & veramente il pitt idoneo a riprodurre
fedelmente la scena: un gruppo di belle figliole si affaccia all:
finestra chiamato dal suono festoso della musica marziale;
e tutta Pallegria i del gruppo femminile traspere
dai_voiti, dalle espressioni, dagli atteggiamenti. Un pittore
difficilmente avrebbe potuto ritrarre con altrettanta evidenza
Ls,sccnz, perché forzatamente avrebbe dovuto farlo di maniera,

ifie ioni di bblicitaria si producond

i s

oggi in rutto il mondo daglhi artisti fotografi, specializzati in

questo inesauribile canipo di applicazione reclamistica.

11 soggetto & sempre o quasi sempre ritratto a sua insaputa,

con accorgimenti che somo un po’ P'abilita del mestiere, fave-

1iti dalla duttilita dell’apparecchio di piccolo formato.

Ed i resulrati, spesso sorprendenti, hanno in loro tanta forza

di espressione, tanta vitalitd, tanta comunicative, che superano

in efficacia qualungue altro mezzo grafico di propaganda.
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Anche stavolta i lettori di « Cinema »
dimostrano che i loro lavori pitt riu-
sciti non sono inferiori a quelii di tan-
ti fi fi professionisti. Grovanni

ScHEIWILLER (Milano), ha avuto la
buona idea di servirsi del teleobbiet-
tivo per sorprendere la figlia alla fine-
stra (1) con una immediatezza irrag-
giungibile con i fuochi corti. Questa

inquadratura dimostra come la com-

. posizione del quadro riesca meglio

quando tutti i dettagli ne siano su-
bordinati ad una struttura di poche
forme elementari: lo sfondo unifor-
me e rigidamente sagomato della fine-
stra di il massimo rilievo al volto
chiaro ed espressivo, agli elementi
decorativi del vestito e alla bellissima
mossa del braccio che, pur essendo
casuale, ha un qualchecosa di ardita
liberta che si ritrova anche nell’er-
gersi della testa e nell’inclinazione
prospettica del davanzale della fine-
stra — bella interpretazione del vigore
giovanile. La luce che illumina la ra-
gazza & plastica ma dolce, e mentre
il soggetto principale & nitidissimo,
i dettagli delle persiane, meno im-
portanti, sono discretamente sfumati,
In modo analogo le tranquille super-
fici omogenee, nere, bianche, grige,
della strada dopo la pioggia (z) di
Sercio Moscato (Livorns) rendono

vivacissime le sagome dei pas-
santi e i ricchi riflessi sul selciato
umido in primo piano. Il motivo
quasi astratto dei lucenti fili elet-
trici anima la monotonia delle case,
e i contorni illuminati staccano le

persone dallo
sfondo. L’atmo-
sfera & resa in mo-
do insuperabile,
anche se la sotto-
esposizione ha al-
terato profonda-
mente D'aspetto
reale della scena,
rinforzandone la
espressione (espo-
sizione: 1/1c0 di
secondo). Nel me-
se di marzo si tro-
vano ancora alle
10 del mattino
queste lunghe
ombre che au-
mentano cosl bene la plasticith delle
fotografie in controluce.

Anche G1ovANNT GEraTI {Livorno)
ha lavorato bene, nel senso tecnico.
Perd ha scelto un dettaglio che non
& né una parte caratteristica del sog-

NO1 PUBBLICHIANO

getto completo, né una entita nuova
creata dal taglio della fotografia. Dif-
ficile indovinare che si tratta di un
« Particolare dei quattro mori» (3).

La rappresentazione della mano e
della catena & perfetta, plastica, niti-
da, iHluminata bene. C’ anche il senso
del bronzo. Ma per il resto si vede
un cumulo di roccia amorfz, che con-
fonde.

Con la fotografia mandatami da Wal-
ter Faglioni (Udine), un FOTOAMATORE
DI ANCONA i cimenta nell’arduo cam-
po dell'illustrazione fotografica, Ci
troviamo, nientemeno, davanti a Vir-
gilio ¢ Dante (4). L’inquadratura dat
basso e la luce misteriosa tolgono
alla fotografia quella penosa materia-
lita che rappresenta il difetto princi-
pale di quasi tutti i tentativi di que-
sto genecre. Una illustrazione dev’es-
sere astratta, e la fotografia lo & dif-
ficilmente. D’altra parte i due illustri
personaggi mi sembrano spettrali fino
al punto da offrire un po ‘poco alla
nostra curiositd di spettatori., Avrei
preferito una maggiore nitidezza ¢ un
alleggerimento delle ombre, che non
solo avrebbe evitato la scomparsa to-
tale di certi dettagli importanti (per
es. nel viso di Dante), ma avrebbe
inoltre permesso una posa pit breve
e cio? dei bianchi meno vuoti. Mi
rallegro tuttavia di questo tentativo,
che dovrebbe indurre altri lettori a
provarsi in cose simili. Vedete quanto
& riceo di possibilita to sport foto-

Nella veduta di S. Pietro (5) di Ma-
RI0 MiLaNo (Gallipoli) & abbando-
nata la simmetria architettonica del
soggetto, senza che il punto di presa
scelto faccia capire che I'asimmetria
& una pura conseguenza prospettica.
Gli edifici sembrano percié material-
mente deformati: la cugola & spostata
e la parte sinistra del colonnato ber-

| DUE GRANDI FILM DI PRODUZIONE ITALIANA:
SCIPIONE L'AFRICANO ¢ CONDOTTIERI che saranno proiettati al FESTIVAL
DI VENEZIA 1937-XV, nonché i film di piii recente produziore: SENTINELLE D1
BRONZO (Marrabhd) ~ LUCIANO SERRA. PILOTA - GLI ALLEGRI
PIRATI (1 filibustieri arcitercibili) = STANOTTE ALLE UNDI¢I
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_dél secondo- volume di
“Cinems" (fsscicoll 13-24). Le v
chieste debbono essere indiriz-
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Lazzaro Spallanzani 1A - Roma.
'éoslo & di L. 9 comprese le
raccomandate




niniano non lascia
prevedere che ad
essa ne corrispon-
de un’altra a de-
stra. Non ¢’¢ stac-
co di piani, e in
conseguenza la
grandiosa piazza
perde la sua ca-
ratteristica principale: il largo re-
spiro. La cupola ¢ illuminata bene.
Dato che non ci sono primi piani,
il diaframma si poteva benissimo
tenere completamente aperto, e al-
lora una posa pili breve (1/100 in-

vece di 1 ,o) avrebbe reso me-
glio I'acqua in movimento. Vor-
rei che I'autore esaminasse al-
tre fotografie sue, per verificare
se anche in esse le verticali ri-
sultano sbilenche verso i mar-
gini. Sarebbe segno che lob-
biettivo deforma!

La bellezza da xilografia giapponese
del paesaggio di CarLo MUGELLINT
(Roma), dovrebbe sedurre i turisti a
recarsi al laghetto di Piediluco (6).
Questa fotografia meriterebbe un bel~
Pingrandimento. Negativo e copia so-
no tecnicamente ottimi. La straordi-
k naria niridezza tanto dell’albero vici-
: no quanto del monte lontano ci tra-
, sferisce nell’ambiente, ci fa sentire la
freschezza dell’acqua e la lontananza
delle rive opposte. La copia & svilup-
pata leggermente, percio le mezze-
tinte sono morbide. La rigidezza del

monte scuro & attenuata dalle colline
piu chiare a destra, dalle sfumature
del cielo e dai rami sottili dell’albero
che lo coprono. D’altra parte la for-

ma quasi geometrica di quel monte

& sottolineata con una specie di con-
trappunto: i due triangoli rovesciati
del riflesso nell’acqua e dell’albero.
Corrispondenza, perd, non matema-
ticamente esatta, e percid viva. Ecco
un eserpio di come da soggetti mo-
desti si possano cavare effetti di primo
ordine.

A Cumnio Ferruccr (Rema) vorrei
rispondere che una stampa pilt scura
non avrebbe reso pit plastici 1 suot
pini, ma li avrebbe anzi resi del tutto

neri.
zione in modo da produrre delle

Bisognava scegliere I'illumina-

luci chiare sui rami. Probabilmente
it cielo era coperto. Infine una pa-
rola ad I. BarmerT (firma troppo
bella per esser leggibilel) di Napo-
ki: formati non troppo piccoli mi
facilitano 1’esame -delle fotografie;
ma d’altra parte preferisco una buo-
na copia a confatto ad uno di
quegli ingrandimenti anemici che
capitano non troppo di rado sul
mio tavolo di redazione.

MARIE ONUSSEN





