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FOTOGRAFIA

VOl FOTOGRAFATE NOI PUBBLICHIAMO

L.A FOTOGRAFIA ¢ un processo
meccanico, € Percid spesso vengono
fuori dei risultati casuali e impre-
visti. Cito due esempi. II divertente
- Sogno » (1) mandatomi dal dott. Al-
berto Lombardi (Napoli) & nato, na-
turalmente, da quella piccola disgra-
zia non troppo rara che & la doppia
esposizione. Ma il caso ha voluto
che due motivi molto adatti allo
scopo si siano sovrapposti in modo
da formare un montaggio che ha un
certo faseino. Un po’ di buona for-
wna ci voleva. Bisognava che gli
elementi essenziali di ognuna delle
due esposizioni venissero a colpire
parti del negativo lasciate quasi ver-
gini dall’altra esposizione. Orcorreva
anche che le due pose fossero di in-
tensita pressappoco uguale, Volendo
far apposta una fotografia di questo
genere, probabilmente non ¢i si riu-
scirebbe, a meno che, invece di effet-
tuare la sovrimpressione durante la
presa, non si combinassero due ne-
gativi normali su un identico posi-
tivo,

Un altro caso in cui si ¢ pradotta
una espressione non prevista, & quel-
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lo del ritratto doppio (2) di Mario
Pucci (Roma), in cui, secondo 'au-
tore, »la spontanea e profonda in-
terpretazione del padre che conosce
le lotte della vita, & in pienc con-
trasto con quella del bimbo, che si
affaceia alla vita con il suo giocondo
sorrison, L'effetto & dovuto al fatto
che una persona adulta pin facilmente
s’irrigidisce davanti all’abbiettivo che
non un bambino. Ora, in un dipinto,
che & piu lontano della realt, I'iden-
tico soggetto forse darebbe l'effetto
descrittoci dall’autore; ma nella fo-
tografia, che concepiamo sempre co-
me la registrazione di un attimo di
vita reale, il soggetto ha qualche cosa
di artificiale. Un atteggiamento pi
naturale sarebbe stato raggiungibile
piu facilmente se si avesse scelto una
giornata piiy chiara. Allora, riducendo
la posa di 15 a 1/25 di secondo, il
padre non sarebbe stato obbligato
a tenersi cosi fermo. Con un len-
zuolo bianco si sarebbe potuto schia-
rire 'ombra. Nel senso puramente
formale, il gruppo ¢ bene equilibrata,
e le luci piu forti sono riservate al
soggetto centrale in modo da otte-

nere un quadro tr: illo e in sé

mentre, al contrario, & pill

chiuso. La pellicola pancromatica in
qQuestp caso non portava vantaggi
perché la luce diurna ¢ povera di
raggi rossi, mentre d’altra parte Ja
pancromatica riduce la plasticith e
rende male il carattere materiale
delle superficie, soprattutto della
pelle.

Il problema principale della presa
notturna potrebbe sembrare quello
di impressionare sufficientemente 'e-

difficile non impressionarla troppo.
Con una posa opportunamente estesa
si pud ottenere durante la notte
Peffetto del mezzogiorno, cid che
perd generalmente non & nell’inten-
zione. Basta infatti coprire con la
mano il cielo scuro della fotografia
notturna del Foro Romano (3), ese-
guita da Carlo Mugellini (Roma) per
persuadersi che la parte inferiore non
da quello speciale fascino notturno

che il fotografo voleva fissare,
La ragione & che si vede trop-
po. La posa di un minuto se-
condo e mezzo era esagerata,
data Pilluminazione forte e
I’'uso della pellicola Kodak
Panatomic e di un obbiettivo
3,5. Inoltre le parti chiare so-
no sovresposte — vedi quella
specie di incendic davanti alla
chiesa. Si poteva magari dia-
frammare di pid per aumen-
tare il campo di profondita.
Una luce meno a piombo
2vrebbe meglio staccato { pia-
ni. (Per altri dettagli sulla fo-
tografia notturna si veda l'ar-
ticolo di A. Pasqualini nel
numero 42 di Cinema).

Tl modesto interno di un tre-
no (4) di Piero Panizzi (Li-
vorne) mi sembra molto sug-
gestivo. C’® proprio I'atmo-
sfera intima del comparti-
mento, la conversazione tran-
quilla mentre fuori il paesag-
gio passa in corsa affannasa.
In questo caso il paesaggio
doveva risultare sfumato per
dare effetto del movimento.
Volendo invece fare dal treno
una istantanea normale di un
paesaggio, la posa di 150,
usata dal nostro fotografo,
sarebbe troppo lunga. Quale
posa ci vorrebbe? Dipende.
Se il movimento del treno &
rapido bisogna ridurla; se il
soggetto si trova in un pianc
molto lontano il pericolo dei
contorni sfurnati & minore.
Pub essere affascinante defor-
mare un soggetto gid in se
stesso molto ricco di valori
formali. Ma piu ci allontania-
mo dall’oggettivitd, pill pre-
cisa ed istruttiva dev’essere
la rappresentazione. Nel caso
del Duemo di Orvieto (5) fo-
tografato con ottime inten-
zioni dal dott. Luigi Mori (Pe-
rugia), il soggetto si scioglie
troppo. 11 taglio, che limita
troppo la vista, il punto di
presa molto vicino e la forte
angolazione, che eliminano
troppo la differenza fra le
orizzontali e le verticali, la
luce, che non produce le om-
bre necessarie per mettere in
rilievo le sporgenze della fac-
ciata, fanno si che le linee
fondamentali della stiuttura
architettonica risaltino poco e

che quindi anche la loro de-
formazione non sia ben spie-
gata. E lodevole tuttavia la
tendenza di staccarsi dalle in-
quadrature schematiche delle
cartoline. (Senonché, i foto-
grafi migliori 1iescono a creare
quadri originali e belli anche
senza ricorrere alle deforma-
zioni).

G. Acquari (Roma) mi manda
un gruppo di fotografie che
rivelano una speciale sensi-
bilita per I'inquadratura. Pur-
troppo tutte le copie sono
troppo grige. Nel caso parti-
colare della bassuz marea (6)
la colpa potrebbe anche essere
del negativo. Capisco che ci
voleva 1,100 per rendere la
superficie movimentata del
mare e che senza un filiro
gialle 'acqua azzuria sarebbe
diventata tutta bianca, priva
di quei bei riflessi e dello
stacco dalla sabbia e dal cielo.
Ma allora bisognava scegliere
una luce pilt torte. La vasta
superficie della sabbia lisciata
dall’acqua, le poche figure
isolate rendono veramente be-
ne la grandiosa solitudine del
paesaggio marino.

Molto animato il cortite del
Casrello 3. Angelo (7) foto-
grafato dal dotr. Luigi Mon-
forte-Ferrario. E un mativo
fotografato tante volte, ep-
pure di una impressiofie ai
treschezza, dovuta alla molti-
tudine dei visitatori, i quali
comn disinvoltura o con atteg-
glamenti caratteristici ci rie-
vocano I'ambiente turistico di
un mattino della domenica.
Rinunciando giustamente al'
mettere in posa le persone,
il nostro fotograto ha corso il
rischio di non poter evitare
una certa confusione. Occorre
la pazienza di aspettare in ag-
guaro finché il caso produce
una configurazione chiara e
equilibrata. Un filtro giallo
avrebbe attenuate i contrasti
troppo forti fra luce e ombra:
esst costringono a prolungare
P’esposizione durante la stam-
pa per rivelare qualche det-
taglio nelle parti chiare, a sfa-
vore delle parti scure che in
questo modo annegano in un
buio uniforme.
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