SONO molto attratta dal ritratto di
bambina (1)mandato da Fzio Caizzi,
Napoli. E tranquillo, raccolto, do-
minato dai grandi occhi. L’intensity
dell’espressione & raggiunta median-
Vinquadratura stretta, che esclude
agni contributo del’ambiente, e me-
diante la pellicola pancromatica che
fa apparire molto scuri gli occhi
(specialmente quelli azzurri ¢ verdi)
e molto pallida‘la carnagione: sop-
primendo, infatri, tutte le leggere
ombreggiature del rosso, questa pel-
licola da facilmente alla pelle qual-
che cosa di ammalato, di floscio, ¢
percié generalmente la sconsiglic
per i ritratti, ma in questo nostro
caso terna appunto a vantaggio del-
I'espressione, Si intende che anche
la mancanza di ombre e di plasticita,
dovuta alla illuminazione frontale,
contribuisce all’effetto speciale del

viso. Avrei tuttavia illuminato da
dietro con una qualunque lampada
i capelli a sinistra, che altrimenti si
staccano troppo poco dallo sfondo
scuro. La fotografia ¢ fatta nell’in-
terno con la sola luce del giorno;
esposizione /,; e diaframma 4,5.
Luigi Anastasi (Palermo) ha eseguito
un esperimento da me recentemente
raccomandato e cio& fotografato lo
stesso soggetto a condizioni variate.
Si intende che, allo scopo di studi
rigorosi, bisogna variare una sola
condizione lasciando immutate le
altre, "J'uttavia, pur avendo simulta-
e modificato ’illuminazio-
ne, il punto di presa e il tempo di
Posa, il tentativo del nostra fotografo
¢ riuscito molto istruttivo. $i tratta

piamento di presa non abbia causato
maggiori modifiche. E infatti sor-
prendente il potere compensativo di
aleuni tipi moderni di pellicola. (Per
un giudizio definitivo occorre natu-
ralmente un csame dei negativi per-
ché la compensazione pubd, in parte,
avvenire anche nella stampa). Per
la foto n. 2, la posa breve era indi-
cata, data la quasi completa man-
canza delle ombre, mentre nelle al-
tre due il violento contrasto fra
bianchi e neri fa si che le luci risul-
tino gid sovraesposte mentre le om-
bre sono ancora completamente co-
perte. La foto 4 di una riproduzione
abbastanza chiara ¢ tranquilla, sep-
pure un poco rudimentale, del sog-
getto, mentre in quella n. z i grigi
troppo omogenei non permettono la
distinzione delle forme ¢ in quella
n. 3 le ombre spezzano e distruggono

passaporto, D'altra parte ne soffre la
vivacita e la naturalezza. Difficil-
raente, una persona costretta ad af-
frontare I'obbiettivo in maniera cosi
netta, conserva la propria disinvol-
tura. Inoltre, un tale raggruppamento
in fila non riproduce nessuna defle
situazioni caratteristiche di quella
vita in comune che esso sarebbe de-
stinato a vicordare. Ricordiamo le
belle ascensioni in montagna, le co-
lazioni all'embra di un albero, le
chiacchierate idilliche nelle sediv a
sdraio — ma la fotografia ricorda
twutto questo soltanto in un modo
molto indiretto. Perché costruire in
mezzo ad un paesaggio animato una
schematica piramide umana che non
si accorda all'ambiente? Perché non
sfruttare 'uno e I'altro di quei rag-
gruppamenti naturali - anche a ri-
schio che 'uno o Paltru dei parte-
cipanti si presenti di prefilo o ma-
gari di spalle? Con varic fotourafic
prese da differenti punti si potra

di una statuetta abbronzata, la quale
nella foto (2) & esposta 8 secondi e
illuminata a sinistra in basso da una
lampadina di 16 watt ¢ a destra in

alto da una di 40 watt. Trovandos;

ia prima lampadina, pid debole, alla
sola distanza di 10 cm. dal soggetto
mentre la seconda dista 25 cm., ri-
sulta una illuminazione bilanciata,
poco favorevole, come si vede, alla
resa della plasticith, Un’ottima luce
si sarebbe raggiunta facendo pre-
valere la luce dall’alto, a destra.
Nelle due ulteriori fotografie la-lam-
pada a destra & stata tolta e la posa
¢ stata aumentata a 3o secondi per
la foto (3) e a 6o secondi per quella
(4). L’autore mi esprime la sua
sorpresa per il fatto che il raddop-

l'unita. Lo sfondo, troppo inquieto,
era da sostituire con un panno di
media chiarezza. Sarei molto con-
tenta di ricevere altri tentativi del
genere.

Ho mai parlato dei -« gruppi 7 11
modo comune per raccogliere, comc
ricordo, tante persone in una sola
fotografia ¢ quello adottato da Lucie
Bonvecchiato, Monza. Infatti, que-
sta messa in fila di tante personc in
posizione frontale (5) di il vantag-
gio della completezza, dell’obbictri-

vita. E il criterio delle fotografic per

4rFivare a non trascurare nessuno
t.a forte luce estiva permette dellc
pose brevi e quindi anche sogget:
non severamente immobili! Volendo
fotografare pero il gruppe, cesi co-
me &, bisognava avvicinerst di piu
per avere l¢ persone pilt grandi in
rapporto allo sfondo e utilizzare 1}
«olito filtre gizlle per dare maggiore
strutrura ai blanchi. Per quanto w-
wuarda la messa a fuoco. & consi-
i come se la distan-
sse di 3 metri, an-
che se in realtd & soltanto de 3 me
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tri. In questo modo si riesce ad avere
nitidi gli « infiniti » dello sfondo an-
che senza diaframmare troppo. A
meno che non si tenga a uno sfondo
sfumato di poco rilievo.

Un'altra scena estiva, molto graziosa,
¢ quella di Romolo d’Ambrosie, Roma.
{Ho tagliato via buona parte del cielo,
troppe alto). Ci vuole molta pron-
tezza ¢ buona fortuna per acchiap-~
pare i tuffi (6). Generalmente, il
bravo saltatore & gia sott’acqua,
quandoe il fotografo scatta. Il nostro
invece ha scattato troppo presto. Bi-
sogna anche sceglieré un punto di
presa da cui le persone non appaiano
sovrapposte e da cui lo sfondo nen
disturbi le scene di primo piano (a
questo ultimo scopo bastava foto-

grafare un po’ pit dal basso). Una
luce meno frontale avrebbe notevol-
mente aumentato la plasticitd deila
scena.

Qualche volta un dettaglio da una
fotografia piuttosta comune rivela
sorprendenti effetti. Da un negativo
di forma quadrata, Mario La Stella,
Roma, ha isolato questo curioso
aspetto della gente in coperta (7).
Staccati dal loro solito ambiente, i
dettagli manifestano strane forze poe-
tiche. Osservate le borse sotto la
panca, il secchietto, la bambina
stanca dei giochi da spiaggia, addor-
mentata sulie ginocchie dei genitori
~ quanta & forte in questa « natura
morta» il senso della rilassatezza
dopo una giornata al mare! L’ef-

fetto sarebbe ancora molto pili forte
se il fotografo avesse aspettato una
illuminazione pili intensa, che avreb-
be evitato la sottoesposizione (!/g,
di posa; diaframma ¢, alle 6 della
sera) e le macchie chiare, Cosi come
&, la fotografia chiede allo spetta-
tore una certa sagacitd, per tirar
fuori tutti quei dettagli significativi,
Un magnifico esempio di fotografia
d’architettura ci da il tempio di
S. Lorenzo a Vicenza (8), fotogra-
fato da Bruno Tosin (Vicenza). L’otr-
tima luce procura la massima pla-
sticith e il punto di presa & scelto con
tanta sensibilitd che le deformazioni
e intersezioni prospettiche int:rpre-
tano il pensiero del costruttore.
Avrei scelta ura posa leggermente
piti lunga, per chiarire maggiormente
le ombre, e tagliato via una striscia
di qualche millimetro dal lato si-
nistro.

MABIA ONUSSEN

TEMPI DI POSA PER OTTOBRE

Diamo i tempi di posa corvetti per prese senza schermo eseguite con tempo sereno dalle
ore 11_alle ore 13, facendo presente che il tempo coperto e le ore antecedenti o po-
steriori a quelle indicate lo raddoppiano ancara; limitando il tempo utile di lavoro dalle
ore o alle ore 15. Prima e dopo di esse sarebbero da usarsi tempi accuratamente e lar-

gamente calcolati, ma senza avere la certezza assoluta di buoni risultati,
@UIPO PELLEGRINI

. . Apertura ‘ Tempo
Soggetto Emulsione Schermo massima | di posa
Paesaggi aperti con ;
orizzonte — laghi |  Pancro - s ‘ t/1a0
Vedute campestri » — 455 | 1/50
con primo piano Orto giallo-medio 35 | e
Scene di caccia Pancro — 2,8 | 1jz00
Nature morte in |
piena aria . . . » — 56 | s
Scene di pioggia . » — 2,8 i 1/40
_t






